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Resumo

O presente artigo analisa a tradugdo da letra da cangio “Construcio”, de Chico
Buarque, para o chinés, examinando como repeti¢io, cadéncia, imagens poéticas e
progressio narrativa sio reconfiguradas e dialogam com as can¢oes chinesas “Demitido”
e “Mate aquele cara de Shijiazhuang”. Recorre-se as no¢des de musema e de sintaxe
musical, de Philip Tagg, para descrever os efeitos musico-semiéticos de “Construgio”,
bem como aos conceitos de coincidéncias improvdveis e de afinidades inesperadas, de
Zhang Longxi, que contribuem para a descolonizagio da tradugio literdria e para a
expansio do cinone literdrio mundial, criticando a miopia eurocéntrica em relagio
a literaturas periféricas. Argumenta-se que a tradugdo chinesa de “Construgio” é
um exercicio de afinidade e alteridade entre as literaturas brasileira e chinesa e que,
apesar de atenuar elementos poético-musicais do original, produz novas formas de
legibilidade textual, cultural e poética no didlogo sino-brasileiro.

Palavras-chave: Chico Buarque; sintaxe musical; literatura-mundo; descolonizacio
da tradugio literdria; didlogos sino-brasileiros

Abstract

This article analyses the translation of
Chico Buarque’s song “Construgao”
into Chinese, examining how repetition,
cadence, poetic images and narrative
progression are reconfigured and brought
into dialogue with the Chinese songs
“Laid Off” and “Kill That Guy from
Shijiazhuang.” It draws on Philip Tagg’s
notions of museme and musical syntax to
describe the musico-semiotic effects of
“Construgao,” as well as on Zhang Longxi’s
concepts of improbable coincidences and
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Resumen

El presente articulo analiza la traduccién
de la cancién “Construcio”, de Chico
Buarque, al chino, examinando cémo
la repeticién, la cadencia, las imdgenes
poéticas y la progresién narrativa son
reconfiguradas y dialogan con las canciones
chinas “Demitido” y “Mate a ese tipo de
Shijiazhuang”. Se recurre a las nociones
de musema y de sintaxis musical, de
Philip Tagg, para describir los efectos
musico-semidticos de “Construcio”, asi
como a los conceptos de coincidencias
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unexpected affinities, which contribute to
the decolonisation of literary translation
and to the expansion of the world literary
canon, while criticising the Eurocentric
myopia regarding peripheral literatures.
We argue that the Chinese translation of
“Construcao” is an exercise in affinity and
alterity between Brazilian and Chinese
literatures and that, although it attenuates
poetic-musical elements of the original, it
generates new forms of textual, cultural
and poetic legibility within the Sino-

improbables y de afinidades inesperadas,
de Zhang Longxi, que contribuyen a la
descolonizacién de la traduccién literaria y
ala expansién del canon literario mundial,
criticando la miopia eurocéntrica respecto
a las literaturas periféricas. Se sostiene que
la traduccién china de “Constru¢ao” es un
ejercicio de afinidad y alteridad entre las
literaturas brasilefia y china y que, aunque
atenua elementos poético-musicales del
original, produce nuevas formas de
legibilidad textual y cultural en el didlogo

Brazilian dialogue. sino-brasilefio.
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sintaxis musical; literatura mundial;
descolonizacién de la traduccién literaria;
didlogos sino-brasilenos
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Francisco Buarque de Hollanda (Rio de Janeiro, 1944), mais conhecido
como Chico Buarque, ou simplesmente Chico, é um dos mais aclamados
compositores, letristas e intérpretes da musica popular brasileira, com obra
incorporada ao cinone da MPB. Embora consagrado como musico, sua obra
se estende a literatura e a dramaturgia. A vasta produgao literdria e musical
de Chico é um testemunho vivo da histéria e da meméria cultural, artistica e
politica do Brasil contemporineo, evidenciando como distintas conjunturas
histéricas serviram tanto de inspiragao estética quanto de plataforma para o
posicionamento politico do artista por meio de suas cangdes.

A Ditadura Militar no Brasil (1964-1985) e as consequentes censura
e perseguicdo a artistas dissonantes do ufanismo e dos principios apregoados,
como “bons costumes e moral da familia brasileira”, impactaram diretamente
as composicoes de letras. Estas evocam a “inseguranga urbana”, abrindo
espaco fecundo para arranjos musicais que exploram recursos como “clichés
radiof6nicos” e “acordes policiais” para criar tensao no ouvinte, como é o caso
do acorde menor com 72 e 92 maiores na can¢io “Deus lhe pague” (Pinto,
2024), musica que abre o aclamado dlbum Construgio (1971). Essa tensio
também atravessa “Construgao”, can¢io-titulo do dlbum, composta por 41
versos com palavras finais proparoxitonas, objeto de estudo do presente artigo.

Uma das caracteristicas mais marcantes da cancao “Construcao” é
o modo como Chico Buarque organizou o ritmo da cangio, a partir de
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uma métrica dodecassildbica e de rimas internas e externas, que conferem
a0 texto uma precisdo poética notdvel e que, paradoxalmente, transforma
um “jogo” de troca de palavras simples em enredo que se (re)constréi cada
vez mais complexo a cada novo verso, simulando o préprio andaime que a
personagem da cangio escala e cai. Tema e métrica da letra, aliados a sua
densidade literdria, resultam em um equilibrio singular entre arranjo musical,
texto e interpretagdo vocal. Trata-se de uma melopeia no seu sentido grego:
o conjunto de principios que regem a articulagao entre palavra e som. Chico
demonstra-nos a mais fina arte da composi¢io poético-musical.

A luz dessas caracterfsticas, analisamos os desafios inerentes & tradugiao
da canc¢do “Constru¢ao” para o chinés. Apropriando-nos dos conceitos
“afinidades inesperadas” e “coincidéncias improvaveis” de Zhang Longxi
(2024), estabeleceremos didlogos entre “Constru¢ao” e as cangoes chinesas
“Demitido” (F X 1), de Wan Xiaoli, e “Mate aquele cara de Shijiazhuang”
(REEIA A FKIEN), de Ji Geng. Em didlogo com Low (2013, 2017) e
Tagg (2003, 2004, 2011), discutimos como sintaxe musical, métrica, fonética,
rima, repeti¢do e imagens poéticas dialogam nas versdes em portugués e em
chinés, tomando a tradugio de letra como processo criativo, interpretativo e
culturalmente situado, que exige posicionamento critico diante dos elementos
(inter)semidticos em jogo entre as tradicoes literdrias brasileira e chinesa.

Por fim, tomamos a tradugio de “Construgio” como caso de circu-
lagio direta entre uma obra do cancioneiro brasileiro e o espago sinéfono,
contribuindo para o debate sobre a descolonizagio do saber e para o aden-
samento do didlogo entre a China e as literaturas neolatinas. Ao examinar
escolhas lexicais, ritmicas e poéticas, argumentamos que a tradugao de letra
e a tradugao literdria podem operar como prdtica critica de aproximagio
sino-brasileira e sino-luséfona, deslocando a reflexao sobre o ato tradutério

para relacoes horizontais entre portugués e chinés.

1.1 Delimitagao do escopo

Traduzir é tomar decisées e, como qualquer prdtica tradutéria, a
tradu¢do de uma cangio é sempre orientada por um propdsito especifico. Para
Low (2013), tradugées de cangao nio devem ser avaliadas com base em uma
suposta fidelidade absoluta ao texto-fonte, mas em funcio de sua adequagio
a0 objetivo comunicativo a que se destinam. Nesse sentido, o autor distingue
diversos tipos de tradu¢io de cangdes — como as feitas para serem cantadas,
para leitura em programas de concerto ou para fins de estudo —, cada uma
demandando estratégias especificas. No caso da tradugao de “Constru¢io”,
portanto, é fundamental considerar qual foi o objetivo que orientou sua
realizagao: proporcionar ao publico de Macau uma compreensao geral da letra
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durante a performance? Ou produzir uma versio que pudesse ser efetivamente
cantada, respeitando as estruturas métricas e musicais da cangio original?

Discutir tais distingoes e objetivos ¢é fulcral, sobretudo diante das
especificidades da obra de Chico Buarque, cuja composi¢ao combina critica
social incisiva com um arranjo musical e textual altamente estruturado. A letra
de “Construgao” carrega uma densidade simbdlica e politica que remete ao
contexto da ditadura militar brasileira, a0 mesmo tempo em que sua métrica
dodecassildbica e a recorréncia de finais proparoxitonos articulam-se ao arranjo
musical, para produzir uma crescente sensagio de tensao. Traduzi-la, portanto,
implica tomar decisbes que ultrapassam o nivel linguistico e exigem reflexao
minuciosa sobre qual dimensio da can¢io serd priorizada: a carga seméntica,
a prosédia, a musicalidade ou a performatividade.

Nesse contexto, a teoria do skopos de Hans J. Vermeer mostra-se
especialmente pertinente ao oferecer um arcabouco que legitima diferentes
solugoes tradutdrias, conforme a finalidade a ser cumprida. Ao mesmo tempo,
a nocio de “fun¢io mais lealdade” (Nord, 2006) acrescenta uma dimensio
ética a0 processo, ao sugerir que o tradutor deve equilibrar a responsabilidade
para com o texto original — e, por extensio, com seu autor — e as expectativas
e condicoes de recepgao do publico-alvo. Portanto, a depender do contexto
e considerando-se o seu publico-alvo, uma tradu¢io pode produzir versoes
congruentes, divergentes OU Mesmo Opostas a0 sentido, 4 estrutura lingul’stica
ou 4 prosédia do texto de partida e, ainda assim, mostrar-se adequada ao skopos.

No caso da versdo chinesa de “Constru¢ao”, a traducio exige dos
tradutores que considerem aspectos que vao do grau de familiaridade do
publico com o contexto brasileiro as dimensées linguisticas e intersemidticas
em jogo no original. Assim, decisées como priorizar o conteudo critico da
letra em detrimento da métrica original, ou adaptar elementos simbélicos da
musica a uma realidade sonora chinesa, devem ser analisadas a luz do efeito
pretendido junto ao publico e/ou ao intérprete. Dessa forma, o tradutor
poderd, entre vdrios cendrios, limitar-se a transmitir o contetido linguistico
da letra, ou entdo adaptd-la ou transcrid-la em uma versio que privilegie
experiéncias estéticas e sinestésicas.

1.2 O contexto da traducao

A versio analisada neste estudo foi traduzida por Alice Kok no 4mbito
dos concertos do festival literdrio Rota das Letras' (The Script Road),
em Macau, para a apresentacio da cantora portuguesa Cristina Branco

1 O Festival Rota das Letras, realizado anualmente em Macau, é o tnico festival literdrio no mundo a
utilizar o chinés, o portugués e o inglés como linguas oficiais do evento. Paralelamente ao festival, realizam-
se concertos musicais de artistas da China e dos paises de lingua portuguesa. A apresentagio completa de
Cristina Branco encontra-se disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=sbAOE6tNQbQ
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(Almerim, 1972), em 12 de mar¢o de 2016. Em sua apresentacio, a cantora
foi acompanhada por trés musicos: Mdrio Laginha, no piano; Bernardo
Moreira, no contrabaixo; e Fernando Silva, na guitarra portuguesa. O arranjo
musical da interpretagio foi assinado por Mdrio Laginha, também responsavel
pela linha de piano no trio que acompanhou a cantora.

No momento da compra dos bilhetes e nos préprios assentos, no dia da
apresentagio, o publico recebeu gratuitamente o programa dos concertos do
festival em versdo trilingue (chinés, portugués e inglés), contendo a biografia
dos cantores convidados, a ordem das musicas em cada performance e as
versoes das cangdes nas trés linguas do evento. Adicionalmente, durante a
performance, as versdes em portugués e em chinés foram exibidas em um
letreiro digital instalado na parte superior central do palco.

Na auséncia de documentagio paratextual sobre a encomenda da
tradugio — e considerando que o texto foi distribuido no programa do evento
e projetado durante o concerto —, adota-se como hipétese operacional que seu
skopos prioritdrio era informativo-interpretativo, ou seja, orientado a leitura e
a compreensao do publico durante a performance, e nao a producio de uma
versdo cantdvel. Assim, a luz da abordagem de Low (2013) para a tradugio
de cangdo, assumimos que a versao privilegiou as necessidades do publico, e
nao as da intérprete: o propésito do texto-alvo foi ser lido (antes, durante e/
ou depois do concerto) e projetado em letreiro durante o concerto.

2. Traducao de letra%: musemas e a circulacao literaria sino-
brasileira

Este artigo concentra-se na letra de “Construgao” como objeto
musicopoético, lendo-a como espago de didlogo direto entre textos poéticos de
duas tradigoes literdrias distantes — sem, por isso, desconsiderar os parAmetros
musicais que a sustentam. Esse recorte se ampara, ainda, na proposi¢io de
Zhang Longxi (2024), segundo a qual coincidéncias entre literaturas distantes,
sobretudo fora das tradigoes europeias dominantes, exigem reflexao sobre o
universal literdrio:

Quando coincidéncias [...] ocorrem em literaturas e tradi¢coes distantes umas
das outras, especialmente em tradigées literdrias que podem nao possuir a
ampla circulagio e popularidade das grandes tradicoes europeias, isso deve
nos levar a uma reflexio ainda mais cuidadosa sobre seu significado e sua

2 Em nossa argumentacao, tradugdo da miisica exige do tradutor que, em seu processo tradutério, considere
com cautela os diferentes sistemas simbélicos e as camadas intersemiéticas da relagio da musica (texto
musical) e da letra (texto verbal). Essa consideracio exige do tradutor conhecimento da polaridade
conceitual poiético-estésico (ver Tagg, 2011) da musica. Por outro lado, tradugdo de letra refere-se a um
foco na tradugio do corpo textual da cangio.
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relevincia no que diz respeito ao que chamamos de universal literdrio (2024,
p- 98, traducio nossa).

Cabe sublinhar que tais coincidéncias improvaveis nao indicam
universalidade homogénea, mas funcionam como hipétese critica, para observar
como obras enraizadas em contextos histdricos distintos podem tornar-se
mutuamente legiveis por meio da tradugio e circulagdo transfronteiricas.
Assim, o didlogo entre “Construgio” e cangdes chinesas contemporaneas
oferece o horizonte comparativo, a partir do qual situamos a versao chinesa
no quadro da literatura-mundo e das trocas diretas sino-neolatinas.

Antes da andlise da tradugio, ¢ necessério explicitar como os parimetros
musicais de “Construcio” condicionam a leitura da letra e, por extensao,
sua traducdo. Ainda que a versio chinesa nao seja cantdvel, mobilizamos os
conceitos de musema e sintaxe musical, propostos pelo musicélogo Philip
Tagg, em uso operacional restrito a este recorte: descrever a dependéncia entre
repeticdo verbal, expectativa sonora, acentuagio e progressio dramdtica em
“Construcio”. Desse modo, a andlise permanece centrada na letra, observando
como esses efeitos sdo preservados, deslocados ou neutralizados em chinés.
Para isso, articulam-se, na sequéncia, A sintaxe musical proposta por Tagg e
a proposigio da literatura-mundo, como descoberta e expansio do cinone
literdrio mundial.

2.1 Sintaxe musical e traducao de letra

Ao articular musica e linguistica ao longo de sua carreira académica,
Tagg desenvolveu o conceito de musema, definindo-o como a “menor unidade
de significado musical” (2011, p. 15) e como “unidades minimas de expressao”
(2003, p. 16), caracterizando-o como um elemento portador de associagoes
culturais e emocionais especificas, andlogo a0 morfema na linguistica. Para
Tagg, o musema pode manifestar-se como sequéncia melédica, padrao
ritmico, sonoridade ou timbre vocal, e é identificivel por meio de andlise
intertextual — comparando musicas de diferentes contextos — e intersubjetiva
— associando estruturas musicais a respostas emocionais coletivas (Tagg,
2004). Tais unidades sao, segundo o autor, fundamentais para compreender
como a mdsica comunica sentimentos em contextos sociais especificos.
Como esclarece Tagg (1981), a musica deve ser entendida como forma de
comunicac¢do interpessoal, em que emocoes e estados afetivos individuais
sao criados e compartilhados por meio de estruturas sonoras organizadas de
maneira nao verbal, suscitando, naqueles que as compreendem, respostas
emocionais e associativas correspondentes.

Dentro da andlise da musica popular, Tagg defende que essas unidades
musicais carregam um significado reconhecivel dentro de um contexto cultural
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especifico. Do ponto de vista operatdrio, esse arcabou¢o permite analisar a
relagdo entre musica e emogoes, sobretudo no que tange ao papel do musema
na gestdo social da angustia e da tensio (Tagg, 2004), bem como ao dos
acordes enquanto constituintes ¢ modificadores da sintaxe musical: os musemas,
conforme Tagg, possuem “valor semioldgico de elementos pdieticamente
denotados e sensiveis ao contexto em termos de uma sintaxe tanto dentro
da obra [...] quanto da linguagem musical” (p. 10).

Aplicando esse arcabouco a cangdo “Deus lhe pague”, de Chico
Buarque, Pinto (2024) analisa minuciosamente a constru¢io da tensio,
entre outros recursos, pelos chamados “acordes policiais”. Cabe ressaltar,
porém, que o musema — a semelhanca das palavras — ndo é necessariamente
uma unidade autdnoma: como exemplifica Tagg (2011), o acorde menor
com nona maior, pensado como um elemento denotado pdieticamente,
pode carregar sentidos conotativos, soando como acordes “de detetive” ou
“de espiao”. Para Tagg, “muitos outros acordes (e acordes sao elementos
musicais denotados péieticamente, se for o caso), para que carreguem qualquer
significado, dependem ou de sua posicio sintdtica ou da linguagem na qual
ocorrem” (2011, p. 10).

Em uso operacional restrito a este recorte, Tagg oferece o vocabuldrio
analitico minimo para descrever os efeitos muisico-semidticos que atravessam
a letra de “Constru¢io”; Zhang Longxi, por sua vez, situa a circulagao desses
efeitos em um horizonte comparativo sino-brasileiro. A passagem do plano
dos musemas ao da literatura-mundo mantém o foco na tradugio e esclarece
por que a versdo chinesa de “Construgao” pode ser lida como prética de
mediagdo poética e epistemoldgica.

2.2 Tradugao como expansao do canone

Se Tagg ajuda a nomear os efeitos musicais que atravessam a letra, Zhang
Longgxi, ao propor que coincidéncias improvéveis entre tradigoes distantes
nos levem a repensar o universal literdrio, ndo autoriza uma comparagio
niveladora entre Brasil e China, mas oferece uma hipétese critica: obras
enraizadas em contextos locais podem produzir ressonancias inesperadas,
quando circulam por tradugao. Trés proposicoes sustentam esse argumento.
Primeiro, a obra literdria pode ser simultaneamente local e translocal: nasce
de uma lingua, uma histéria e uma forma, mas pode ser descoberta em outras
constelagoes culturais. Segundo, a tradugio nao é suplemento secunddrio,
mas mecanismo central da literatura-mundo, pois torna visiveis relagoes que
o canone mediado por linguas hegeménicas tende a obscurecer. Terceiro, as
“afinidades inesperadas” nio comprovam influéncia direta: indicam, antes,
zonas de legibilidade comparativa que permitem repensar o universal, sem
apagar assimetrias histéricas.
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E, nesse horizonte, que a paralaxe tradutéria® opera como dispositivo
conceitual maior, e da qual decorre a descolonizagio do ato tradutério
(Jatobd, 2025), entendida como o deslocamento da reflexio tradutéria das
epistemologias eurocéntricas que tendem a exotizar e estrangeirizar literaturas
nao hegemonicas. Em ambos, o tradutor atua criticamente entre dimensoes
literal, poética, imagética e, no caso de “Construcio”, musical. Originalmente,
a paralaxe designa a deslocagao da posicao aparente de um objeto observado (a
obra), conforme a posi¢ao do observador (leitor); transposta para os estudos
da tradugao, metaforiza a multiplicidade de perspectivas que se apresentam
na triade texto de partida—tradutor—leitor, perspectiva atravessada pelas
idiossincrasias e pelos diferentes tempos-espaco de cada um desses elementos
(Jatobd, 2019). Nesse prisma, tradu¢io e tradutores assumem-se como agentes
ativos e transcriadores, compelidos a “devorar” e transcriar, em sentido
haroldiano, os elementos culturais e estéticos da obra original (Jatobd, 2019,
2025), sobretudo diante do desafio de recriar, para o leitor chinés, tal como
argumenta Hu (2024), o dinamismo ritmico e a experimentagio formal que
distinguem a poesia modernista brasileira, marcada por rupturas sintdticas e
métricas e por intensos jogos intertextuais e intersemioticos.

Desse modo, o debate desloca-se da questao da (im)possibilidade da
tradugao para os modos de realizagao da transmutagao textual e as estratégias
que aproximam ou distanciam a tradu¢io dos elementos que compdem o
“corpo” e o “espirito” da obra original (Jatobd, 2025). O desafio, portanto,
consiste em rastrear as coincidéncias improvéveis que se manifestam, entre texto
original e texto traduzido, por meio do ritmo, da repeti¢io e da musicalidade.
Trata-se, no vocabuldrio de Zhang (2024), de tomar tais coincidéncias como
instigacdo a repensar o universal e expandir, de fato, o cAnone literdrio mundial.

Articular, portanto, o papel da tradugao na circulagao de literaturas nao
hegemonicas (Zhang, 2023, 2024) a proposta da paralaxe tradutdria (Jatobd,
2019, 2025) implica reconhecer a tradu¢io como espago de encontro e de
transformagao cultural. Essa perspectiva exige do tradutor uma dupla atuagio:
leitor atento & musicalidade do texto e agente que, em sua prdtica, amplia os
limites do que se considera “texto” e “musica”. Em ultima andlise, trata-se
de (re)construir caminhos para a circulagio da can¢io como obra literdria —
caminhos nos quais o corpo textual, apesar de sua aparente independéncia,
permanece intrinsecamente ligado a dimensao musical e simbélica do original.

3 Em formulacio correlata, Jatobd (2019, p. 140) atribui ao tradutor a tarefa de “sentir o impacto-efeito
da imagem ‘original’, verbalizada e nio verbalizada”, e de produzir, na cultura de chegada, “uma nova
imagem que, por ser naturalmente diferente da ‘original’, seja a tnica que possa reproduzir o ‘impacto-
efeito” pretendido.
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3. Interpretacdo da sintaxe musical de “Construgao”

Para a nossa andlise, importa reter trés tracos formais de “Construgao”:
(i) a métrica dodecassildbica e a série de finais proparoxitonos, que
produzem unidade ritmica e tensio seméntica e que intensificam a queda do
trabalhador; (ii) a progressao acumulativa do arranjo orquestral, que articula
instrumentos populares e elementos sinfénicos; e (iii) a permutacio lexical e os
desdobramentos sintdticos, que sustentam a leitura da can¢io como narrativa
cumulativa. Esses elementos ndo sio tratados como objeto musicoldgico
autdnomo, mas como pardmetros para a andlise da versdo chinesa: interessa,
portanto, observar de que modo a tradugio preserva, desloca ou neutraliza
repeticao, cadéncia, imagem e progressdo narrativa.

3.1 Estrutura ritmica e simbolismo musical

O corpo textual da cangao “Constru¢ao” apresenta estruturas ritmica,
melddica e harmonica marcantes que desempenham papéis fundamentais na
constru¢ao simbolica da narrativa, seja esse texto lido como letra de masica,
seja como poesia. Essas estruturas sobem gradualmente para acompanhar a
narrativa até o ponto de queda. O jogo de troca de palavras e a repetigao dos
finais proparoxitonos (Quadro 1) fazem com que a tensio do enredo cresga
paralelamente 4 imagem do operdrio subindo andaimes em uma construgao.
A tensao dessa escalada permite uma leitura de que o operdrio — elemento
descartdvel dentro do “sistema” — se pendura no andaime, uma estrutura
tempordria, precdria e insegura, para construir a estrutura sélida, segura e
duradoura da constru¢ao para outrem, para o “sistema’. Essa tensao, presente
na letra, é acentuada pela cadéncia repetitiva do samba, estabelecida pela
percussao, pelo baixo e pela batida do violao, evocando a rotina exaustiva
em que o operdrio realiza mecanicamente suas tarefas. No arranjo musical de
Rogério Duprat, esse ritmo continuo e repetitivo reforca a ideia da alienagio
do trabalhador, que se torna apenas mais um elemento na engrenagem
produtiva de base fordista.

Por um lado, as palavras proparoxitonas criam e mantém uma relagao
ritmica de mimese com a acentuagao sincopada da percussao, resultante da
sobreposigao polirritmica do samba. Por outro lado, os musemas refor¢am a
progressao ritmica da sintaxe musical do arranjo e, a0 mesmo tempo, dialogam
com a mensagem da letra, que descreve a jornada didria desse individuo,
marcando seus passos em diregao ao trabalho,  travessia da rua e 2 ascensio
no edificio em constru¢io em um crescimento constante da tensio e da
angustia. Dessa forma, a musica — tanto no seu corpo textual, como no seu
corpo musical — alude criticamente ao sistema capitalista, que privilegia a
automagio e a massificagio em detrimento da expressio individual.
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Palavras intercambidveis

S 1° Bloco 2° Bloco 3° Bloco
1. Amou daquela vez como se fosse a ultima o0 ultimo mdquina
2. Beijou sua mulher como se fosse a ultima a unica légico
3. E cada filho seu como se fosse 0 Unico o prodigo -
4. E atravessou a rua com seu passo timido bébado -
S. Subiu a construg¢do como se fosse mdquina solido -
6. Ergueu no patamar quatro paredes solidas magicas facidas
7. Tijolo com tijolo num desenho mdgico légico -
8. Seus olhos embotados de cimento e lagrima trdfego -
9. Sentou pra descansar como se fosse sabado um principe um pdssaro

10. Comeu feijdo com arroz como se fosse

um principe

0 maximo

11. Bebeu e solugou como se fosse

um naufrago

maquina

12. Dangou e gargalhou como se

ouvisse musica

Jfosse o proximo

13. E tropegou no céu como se

fosse um bébado

ouvisse musica

14. E flutuou no ar como se fosse um pdssaro sabado um principe
15. E se acabou no chao feito um pacote Sflacido timido bébado
16. Agonizou no meio do passeio publico naufrago -

17. Morreu na contramdo atrapalhando o trafego publico sabado

Quadro 1 — Processo de construgio poética e do enredo em “Construgio”

Por fim, Lima (2022), professor e pesquisador de composi¢io musical,
analisa os aspectos harmoénicos do inicio da musica e sua relagio com os
simbolos presentes na letra. Essa perspectiva sugere que a harmonia inicial ndo
apenas define o tom da narrativa, mas também contribui para a atmosfera de
tensao e repeti¢ao que acompanha a trajetéria do operdrio. Desde os primeiros
acordes, predominam tonalidades menores, que reforcam o cardter melancélico
e angustiante da cangao. O efeito de monotonia é intensificado pela alternancia
de um mesmo acorde com inversées no baixo, gerando dissonncias sutis que
espelham a repetitividade e a opressao do ambiente de trabalho. Igualmente
importante ¢ o fato de que a melodia se move sistematicamente para cima,
linha por linha, acompanhando a ascensdo narrativa do operdrio.

3.2 Crescendo musical e construcao dramatica

O arranjo musical original de “Constru¢ao” segue um crescendo no
qual novos instrumentos sao adicionados ao longo da cangio, culminando em
uma orquestragao sinfénica imponente. Esse crescimento sonoro simboliza os
diferentes estdgios da edificagiao de um prédio, em que novos elementos vao
sendo incorporados até que a estrutura esteja completa. No entanto, em vez
de transmitir uma sensacio de estabilidade e realizacgio, essa evoluciao musical
acompanha o aumento da tenso e a iminente tragédia do protagonista.

Conforme a musica avanca, o clima de tensio se intensifica. A
introdugao do agogd contribui para essa constru¢io dramdtica ao simular o
som ritmado de um martelo ou bigorna, enfatizando o cardter mecinico e
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repetitivo do trabalho operdrio. Em um momento crucial da cang¢o, quando
a letra menciona “...e tropecou no céu como se fosse um bébado”, a entrada das
cordas cria um efeito de embriaguez e desorientagao. Esse efeito ganha ainda
mais impacto quando, logo em seguida, a letra afirma “...e flutuon no ar como
se fosse um pdssaro”, conferindo leveza a melodia e sugerindo uma efémera
liberdade antes da queda inevitdvel.

A entrada dos metais marca um novo estdgio na progressao do arranjo.
Nesse ponto, a musica adquire uma atmosfera cadtica e um tom dramitico,
refletindo nio apenas a confusio sonora do transito urbano, mas também
a prépria vida do operdrio, que, ao cair da construgao, se torna uma pega
descartdvel no grande jogo da economia capitalista. O arranjo orquestral
sugere, portanto, que a morte do operdrio nio ¢ um evento isolado, mas, sim,
uma consequéncia da prépria estrutura da sociedade, em que os trabalhadores
sdo constantemente substituidos.

3.3 Climax e desfecho musical

No decorrer da cangio, hd momentos em que o arranjo adquire um
tom solene, como nas palavras “principe” e “mdximo”. Esse contraste sonoro
sugere uma ironia trdgica, enfatizando a desconexio entre a grandeza iluséria
dos termos empregados e a realidade brutal enfrentada pelo operdrio. A
aceleracio do andamento musical parece refletir as diferentes “sobriedades”
do passo tropego do personagem, reforcando a ideia de perda de controle
sobre sua propria trajetéria e destino. Por exemplo, a mudanca do tropecar
no céu “...como se fosse um bébado” — sentido negativo da embriaguez — para
“...como se ouvisse miisica” — sentido positivo da embriaguez figurada como
inebriamento — é um recurso utilizado durante toda a letra. Quando se alternam
as proparoxitonas do final de cada verso, criam-se diferentes sentidos para as
palavras e acoes similares e, dependendo da sua colocagao no verso, simula-se
a combinagao do encaixe de tijolos e argamassa de uma construgo, criando
diferentes urdiduras, texturas e dimensées com usos alternados dos mesmos
materiais.

O breque na cangao — um momento de interrup¢io abrupta — coincide
com o verso “morreu na contramdo”. Esse recurso musical simboliza tanto a
morte stibita do operdrio quanto um retorno inesperado (contramdo), criando
um efeito de choque e descontinuidade. Contudo, essa interrupgio é breve,
pois a estrutura musical rapidamente retoma seu ritmo inicial. Isso sugere
que, mesmo diante da tragédia, a engrenagem do sistema nao se detém.
A introdugio dos metais nesse trecho pode ser interpretada como uma
representacio sonora de uma ambulancia atravessando o transito, reforcando
a sensagio de indiferenca diante da perda de uma vida.
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A caminho do desfecho, quando a musica alcanca seu dpice dramatico,
o ritmo se intensifica ainda mais. A aceleragio representa a retomada frenética
do cotidiano, simbolizando a luta constante pela sobrevivéncia e a dura
realidade enfrentada pelos trabalhadores. O arranjo de Rogério Duprat atinge
seu momento mais épico, simulando, por meio de efeitos sonoros, o caos, as
agruras e as angustias da existéncia operdria.

Findos os versos de “Constru¢ao”, hd uma reprodugio de trés estrofes da
cangao que abre o dlbum (“Deus lhe pague”), fechando-se o primeiro ciclo do
dlbum, no qual as quatro primeiras cangdes sdo marcadas por sintaxes musicais
Gnicas, mas intimamente correlacionadas e dialogantes. E, nesse momento
da can¢io e do dlbum, que a confusdo sonora do arranjo atinge sua méxima
densidade simbdlica, remetendo as contradi¢des das desigualdades sociais e a
ironia das promessas religiosas que servem como um consolo ilusério para as
injusticas do mundo material. O retorno desses versos refor¢a a mecanizagao
da experiéncia operdria e a circularidade da opressio que a tradugio chinesa
precisa tornar legivel, ainda que sem reproduzir integralmente seus efeitos
ritmicos.

4. Anélise da traducao

A traducio de “Constru¢ao” exige atengao a musicalidade, a métrica,
as imagens poéticas e aos jogos de palavras. Na versao chinesa, o desafio ¢
agravado pelas diferencas fonéticas e prosddicas entre portugués e chinés e
pelo skopos informativo-interpretativo do texto, destinado a leitura e & projecao
em contexto performdtico. A andlise indica que, embora a tradugio recorra
frequentemente a literalidade, ela nao se reduz a uma tradugao estritamente
literal: hd tentativa de reconstruir, por meio da repeti¢ao e de escolhas lexicais,
parte da tensao poética da letra.

Essa tentativa ¢ evidente no uso recorrente de {/iffl (fingfi) para
traduzir “como se fosse” e transpor imagens metaféricas para uma linguagem
que se coadune com a sensibilidade literdria chinesa. Todavia, embora haja
simetria e consonancia lexical em muitos trechos, a tradu¢io nao prioriza
a transposi¢io dos jogos sonoros que estruturam o texto de partida. Por
exemplo, a expressio “Amou daquela vez como se fosse a tltima” ¢ traduzida
como A T2, 1HRIE AR —IK (td zuole A, fingfii zheé shi zuihou
yici). A substituigio de “amar” por “fazer amor” (il T %%, zuole 4i) mantém
a inteligibilidade, mas desloca o registro afetivo do verso: a concisao ambigua
de “amar” d4 lugar a uma formula¢io mais explicita e corporal em chinés.

Essa tensdo ¢ ainda mais evidente quando se analisam as estratégias de
repeti¢io usadas em outras partes da can¢io: enquanto a versio em portugués
distribui repeti¢oes que gradualmente intensificam a carga emotiva e ritmica,
como a escalada em um andaime por etapas, a versio chinesa opta por uma
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repeti¢ao que, embora formalmente similar, pode nao evocar o mesmo efeito
devido as particularidades fonéticas e prosddicas do idioma. Por exemplo, no
verso “Subiu a construgao como se fosse mdquina’, embora a palavra “maquina’
(125, Jjiqi) seja mantida, o efeito poético e ritmico se transforma, adaptando-
se ao sistema de expressdes do chinés. Além disso, a escolha do verbo “J€ |
17 (pd shangle, subir escalando) enfatiza um esforco fisico sobre-humano
para escalar o edificio, alterando a fluidez, a leveza e o cardter metaférico do
texto de partida, o que posteriormente impactard o entendimento do leitor
chinés durante a queda do operdrio e a leveza do verso original: “futuou no
ar como se fosse pdssaro”.

Nos versos que descrevem o “tropegar no céu como se fosse um
bébado” e “flutuar no ar como se fosse um pdssaro’, a traducio literal mantém
as imagens visuais — “fFER AP ERES, Vi E —(HERE” (142 zai
tiankong zhong liangqiang, fangfi ta shi yigé zuihan) e “fAE S R,
it & — & 7 (1a 2ai kongzhong pidofii, fangfii ta shi yi zhinido) —,
mas reconfigura o ritmo e a musicalidade do original. A auséncia dos finais
proparoxitonos e o fluxo tonal do chinés produzem uma cadéncia distinta,
menos marcada por pausas regulares. Do mesmo modo, em “Tijolo com
tijolo num desenho mdgico”, a tradugio “TEUE 3 B HhHER), (%S
WL B 227 (zhudantou yikuaiyikuai di duiqi, xiang shi méshis ban de tii'an)
reproduz a imagem construtiva, mas desloca para a repeticio lexical aquilo
que, em portugués, se apoia em aliteragdo, acento e cadéncia proparoxitona.

A luz do escopo da traducio de cangio de Low (2017), a auséncia de
equivalentes métricos ou sonoros nao deve ser tomada como falha, pois a versao
analisada foi concebida para leitura e proje¢io. Ainda assim, a comparagio
formal é relevante, porque permite descrever quais efeitos poéticos da letra-
fonte, tais como repeti¢do, cadéncia, ambiguidade e progressao imagética,
sao preservados, deslocados ou atenuados, quando a tradugio privilegia a
inteligibilidade semantica. Essa leitura contribui para a descolonizagao do
ato tradutério, pois permite tratar as diferencas linguisticas e culturais entre
0 Brasil e a China como deslocamentos paraldcticos, situados em diferentes
tradi¢oes literdrias e desvinculados de epistemologias eurocéntricas que,
frequentemente, exotizam e estrangeirizam a traducio de literaturas nio
hegemonicas, reforcando uma “miopia eurocéntrica” em relagio a diferentes
tradigoes literdrias (Zhang, 2024, p. 2). Portanto, o objetivo da anilise é
convocar uma critica a literatura ocidental como modelo literdrio universal e
ressaltar a urgéncia de reexaminar nogoes de lingua, literatura e traducio em
diferentes tempos-espagos, espacos geograficos e contextos linguistico-culturais.
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4.1 Anédlise comparativa

A andlise comparativa entre “Constru¢ao” e as cangdes chinesas
“Demitido™ e “Mate aquele cara de Shijiazhuang”® revela pontos de
convergéncia e divergéncia que enriquecem tanto a compreensio das
especificidades culturais de cada obra quanto os desafios inerentes a tradu¢ao
poética e musical. Essa comparagio permite refletir sobre como, em diferentes
tradicdes literdrias, se articulam recursos como a repetigao, o ritmo, o arranjo
musical, a prosédia, o enredo verbal e musical, entre outros, para transmitir
criticas sociais e as experiéncias universais dos trabalhadores.

Em “Constru¢io”, Chico Buarque constréi uma narrativa trigica e
ironica sobre a vida de um operdrio cujos gestos cotidianos — “Amou daquela
vez como se fosse a tltima”, “Beijou sua mulher como se fosse a tinica” — se
repetem mecanicamente até culminarem num final abrupto e caético. A cangio
critica a alienagdo e a desumanizagao impostas pela sociedade industrial, em
que o trabalhador se torna um “tijolo” na engrenagem capitalista. De maneira
similar, as cangoes chinesas abordam o cotidiano e as angustias do trabalhador,
embora inseridas em contextos sociopoliticos distintos. Em “Demitido”, por
exemplo, a repeticio enfética de “I N5 17 (“eu fui demitido”, wo xiaging
le) ressalta a sensagao de impoténcia diante do desemprego e da desvalorizacao
no ambiente de trabalho, refletindo a experiéncia de trabalhadores afetados
pelas reformas e crises no sistema estatal chinés. J4 em “Mate aquele cara de
Shijiazhuang”, o uso de imagens contundentes e repetitivas — como em “In
HWATE30ME EEIRIEHER” (“assim se vive por 30 anos, até a construgio
desmoronar”, riici shénghud3Onidn zhidao dasha béngtd) — constréi uma metdfora
violenta que remete & desintegracio tanto fisica quanto simbdlica do espago
urbano, enfatizando a precariedade ¢ o peso da rotina operdria.

Embora “Constru¢io” dialogue com o contexto da industrializagao
brasileira dos anos 1970 — marcada pela critica a exploragao do operério e a
rigidez de um sistema capitalista —, as canges chinesas analisadas refletem
tensoes ligadas & modernizagao, a reestruturagio econémica e a perda de
identidade dos trabalhadores diante das reformas e da competitividade
exacerbada.

Em “Demitido”, a critica social emerge de forma direta, com linguagem
coloquial e humor dcido, enquanto “Mate aquele cara de Shijiazhuang” adota
uma postura mais dramdtica e quase surreal, em que o violento refrao serve
como metdfora para a opressdo e a desumanizagao. Por exemplo, a utilizagao

4 Letra, musica e interpretagio de Wan Xiaoli em 2002, disponivel em https://www.youtube.com/

watch?v=74]t-3rb6X8 (a partir do minuto 24:24).

5 Letra composta por Ji Geng em 2010 e musica composta e cantada por Dong Yagian, disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=NLqaEng1IPA.
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de imagens fortes — como o uso de “MAE” (“@rma falsa’, jizqiang) — remete
a um universo em que a violéncia e a farsa se misturam para denunciar a
precariedade da vida dos trabalhadores.

Porém, em “Constru¢iao”, o uso de metiforas construtivas e a alusio
a montagem de um edificio revelam, de forma poética, a mecanizacio da
existéncia humana, destacando como o individuo é reduzido a um elemento
substituivel na engrenagem social. Essa tensao entre o individual e o coletivo,
entre a poesia e a realidade nua, é abordada tanto na obra de Chico Buarque,
quanto nas cangoes chinesas, embora a forma e os recursos estilisticos variem
conforme os cédigos culturais. Enquanto Chico utiliza a ambiguidade ¢ o
subtexto para criticar o sistema, os compositores chineses empregam uma
repeticao mais literal e um tom, por vezes, até grotesco, para enfatizar a crise
existencial do trabalhador.

Portanto, apesar das diferencas contextuais — o Brasil dos anos 1970
e a China contemporinea —, todas as obras convergem na dentincia da
desumanizac¢io do trabalhador, utilizando a repeti¢io como estratégia para
enfatizar a monotonia e a tragédia de uma existéncia reduzida ao labor
repetitivo. Nesse sentido, um aspecto central em “Construgao” ¢ o uso
sistematico da repetigao, que estrutura a cangao de forma quase arquitetonica,
como se cada verso fosse um tijolo a compor um edificio que se ergue e,
finalmente, desaba. Essa repeti¢ao, marcada por frases que se reconstroem em
variagdes — “como se fosse...” — e com “acordes policiais” (ver Pinto, 2024),
pode ser entendida como um conjunto de musemas que se somam para criar
a totalidade do efeito musical e poético, tanto na sintaxe do corpo musical,
como na sintaxe do corpo textual e do corpo poético.

Nas cang¢oes chinesas, a repeticio também desempenha papel
fundamental. Em “Mate aquele cara de Shijiazhuang”, a estrutura repetitiva
de “assim se vive por 30 anos, até a construgio desmoronar” funciona como
um refrdo que, a cada repetigao, intensifica o sentimento de inevitabilidade
e fatalismo. De forma andloga, “Demitido” utiliza a recorréncia de “Eu fui
demitido”, para evidenciar a ruptura da estabilidade ¢ a perda de identidade do
trabalhador. Essa similaridade estrutural entre as obras, apesar das diferengas
linguisticas e culturais, revela uma convergéncia na representagio da experiéncia
operdria, em que a reiteracao de imagens e frases cria um ritmo quase hipnético,
elemento que, segundo Tagg (2011), é essencial para a constitui¢io do sentido
em musicas populares. Contudo, nas cangdes chinesas, a cadéncia das letras,
que complementa os musemas e contribui para a sintaxe do corpo musical,
veicula associagdes significativamente menos tensas e angustiantes.

A tradugao dessas obras impde desafios singulares e é imperioso enfatizar
que a tradugio de poesia e musica nao se resume a uma transposicao literal
de palavras, mas envolve a transferéncia do ritmo, sonoridade e das nuances
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culturais subjacentes. No caso de “Construgao”, a musicalidade da lingua
portuguesa — com sua cadéncia, suas rimas e seu jogo de sons — ¢é intrinseca
ao seu efeito poético. Em contrapartida, as cang¢oes chinesas dependem
fortemente dos tons e da estrutura sildbica do mandarim, elementos linguisticos
aparentemente inconcilidveis entre as duas linguas.

Nesse contexto, a ideia de paralaxe tradutéria (Jatobd, 2019, 2025)
permite compreender que a tradugdo nio é uma simples reproducio do
original, mas uma reorientagao que pode gerar novas interpretagoes e realinhar
as “distancias” culturais. Assim, ao mobilizar as ideias de Tagg nos estudos

«

da tradugio, observamos que, ao traduzir trechos como TR T” (eu
fui demitido”) ou “UWNILAEIE30F ELEIKE R (‘assim se vive por 30
anos, até a construgio desmoronar’), o tradutor precisa considerar nao apenas
o conteido semantico, mas também a funcio ritmica, a repetigao e a carga
simbdlica — elementos fundamentais para a constitui¢io do sentido da sintaxe
musical.

Em sintese, a paralaxe tradutdria opera como dispositivo para capturar
“pontos cegos” entre o original e a tradu¢do, permitindo que esta revele
aspectos que, de outra forma, permaneceriam ocultos. Assim, a énfase na
repeticdo em “Construgio” pode ser recontextualizada na tradugio para o
chinés de forma a manter o efeito hipnético do original, ainda que adaptada
as convengoes sonoras da lingua chinesa.

5. Consideracoes finais

Como exemplo de circulagao literdria direta entre o portugués e o chinés,
o presente estudo contribui para deslocar o ato tradutério de epistemologias
eurocéntricas que, historicamente, tém orientado a traducio literdria, a partir
de um prisma ocidentalizante e centrado nas, pelas e para as literaturas do
Norte Global. Esse deslocamento epistemolégico e paraldctico descoloniza o
ato tradutério e permite ressignificar as tradi¢oes literdrias e culturais da China
e do Brasil, a partir de uma perspectiva ancorada na triade texto—tradutor—
leitor do, no, pelo e para o Sul Global. Ao amparar-se em abordagens que
questionam a centralidade dos sistemas literdrios hegemoénicos, a transposigao
de “Construcao” para um didlogo sino-luséfono torna visivel um espago
de afinidades inesperadas entre diferentes formas de legibilidade poética e
social, contribuindo para a ampliacao do cinone da literatura mundial por
meio da tradugio e da circulagao de obras, autores e tradi¢oes historicamente
marginalizados pela miopia eurocéntrica.

Nossos argumentos defendem que, embora a tradugao da letra para o
chinés seja robusta em sua estrutura formal e atenda aos propésitos e objetivos
do concerto, hi outras possibilidades e caminhos para aproximar a forma e
o contetido musical da tradugio a ironia poética do original, abrindo espago
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para debates futuros sobre a interse¢io entre tradugao literdria e traducio de
cancdo. A andlise evidencia uma tensao produtiva: por um lado, a tradugao
preserva repetigao e progressao narrativa; por outro, privilegia o enredo verbal
em detrimento de parte do enredo poético-sonoro. Essa diferenca deve ser
lida menos como falha do que como efeito das sintaxes linguisticas, culturais
e musicais em contato.

Por fim, a tensao entre enredo verbal e enredo poético-sonoro ressalta
a necessidade de se repensar a tradugio de letra como prética intersemidtica,
na qual a harmonia em relagdo ao texto original deve ser equilibrada com a
capacidade de provocar uma experiéncia estética similar no leitor e no ouvinte
do idioma-alvo. Nesse sentido, caso se busque na tradugio de cancio uma
experiéncia que v4 além da transposicdo linguistica e que leve em consideragao
os elementos semidticos da musica, a tradugdo nio pode ser encarada apenas
como uma reprodugdo do sentido literal do corpo textual da can¢io, mas
como uma reinterpretagao que, idealmente, integra a sintaxe musical e o corpo
poético da letra. Assim, inevitavelmente, a tradug¢do configura-se como (re)
construgio e devoragao: devorar, em outra lingua, a cadéncia, a repetigio, os
jogos de linguagem e a densidade emocional de uma obra cuja for¢a nasce
justamente da tensdo entre (des)harmonia e (re)arranjo.
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