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Resumo: O artigo reflete sobre as criticas da graphic novel X-Men: Deus ama, o homem mata
ao televangelismo estadunidense do inicio da década de 1980. Sob a presidéncia de Ronald
Reagan (1981-1989), a direita cristd adentrou a politica nacional e impds diversas pautas
moralistas por meio de programas televisivos com pastores carismaticos e visdes
fundamentalistas da Biblia. A partir de autores como Roberto Moll, Rafael Pelegrini Silva e
John Charles Ryor, recuperamos as influéncias religiosas do reaganismo. Paralelamente,
dialogando com Shyminsky e Vieira Guerra, pensamos acerca dos contatos entre as opressoes
ficcionais vivenciadas pelos X-Men e as minorias étnico-sociais estadunidenses. Por fim,
discutimos a seguinte hipotese: a graphic novel critica a intolerancia do televangelismo,
estabelecendo um didlogo com as ac¢des e os discursos moralistas do governo federal entre
1981 e 1982.
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Abstract: The article addresses the graphic novel X-Men: God Loves, Man Kills and
American televangelism in the early 1980s. Under the presidency of Ronald Reagan
(1981-1989), the Christian right entered national politics and imposed a moral agenda through
television programs with charismatic pastors and fundamentalist takes on the Bible. From
authors such as Roberto Moll, Rafael Pelegrini Silva and John Charles Ryor, we recover the
religious influences of Reaganism. At the same time, dialoguing with Shyminsky and Vieira
Guerra, we reflect on the similarities between the fictional oppressions experienced by the
X-Men and U.S. ethnic and racial minorities. In conclusion, we discuss the following
hypothesis: the graphic novel critiques the intolerant values of televangelism, in dialogue with
the federal government’s actions and moralistic rhetoric between 1981 and 1982.
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Introducio

Em 30 de novembro de 1982, o romance grafico* X-Men: Deus ama, o homem mata
foi langado na revista em quadrinhos Marvel Graphic Novel n° 5 nos Estados Unidos, escrito
por Chris Claremont e ilustrado por Brent Anderson. Segundo o autor Scott McCloud, as
historias em quadrinhos (comics) sdo “Imagens pictoricas e outros tipos visuais justapostos
em uma sequéncia deliberada, com o intuito de transmitir informagdes e/ou produzir uma
resposta estética ao espectador.” Na trama de Deus ama, o homem mata, o grupo de herois da
Marvel Comics enfrenta o reverendo William Stryker, que instrumentaliza discursos biblicos
com o objetivo de legitimar o assassinato de pessoas mutantes em um cendrio de tensdo
politico-social.

No periodo de langamento desta historia em quadrinhos, o pais estava no segundo ano
do primeiro mandato presidencial de Ronald Reagan (1981-1989), conhecido pela redugao do
papel do Estado e ascensdo do neoliberalismo.* Por conta da crise econdmica dos anos 1970 e
a impopularidade do governo democrata de Jimmy Carter (1977-1981), Reagan foi eleito com
489 votos no colégio eleitoral. Carter recebeu apenas 49 votos.> O novo governo republicano
foi orientado por interesses empresariais € politicos neoconservadores, preocupados com a
desvirtuagdo moral dos Estados Unidos.® Por conseguinte, tal gestdo entrou em contato com a
direita cristd comandada por pastores evangélicos como Jim Bakker e Jerry Falwell. A

religido tornou-se parte integral dos discursos e das medidas sociais de Reagan, que

2 Uma graphic novel é muitas vezes comparada a um romance, com um nimero maior de paginas do que uma
revista mensal, inspirada nos quadrinhos europeus. Como o proprio nome indica, trata-se de um romance grafico.
Ao invés de ser publicada mensalmente em apenas vinte paginas, uma graphic novel funciona como uma historia
isolada, desenvolvida com menos pressoes editoriais. Ainda assim, ha semelhancas entre uma revista mensal e
uma graphic novel. Dependendo das inten¢des dos autores, ambas podem discutir tematicas profundas.

* MCCLOUD, Scott. Understanding comics: the invisible art. Nova York: Harper Perennial, 1994, p. 9,
tradugdo nossa.

4 Para mais detalhes sobre a economia estadunidense nos anos 1980, consultar: COLOMBARA ROSSATTO,
Guilherme. Entre frases de efeito, ha ideologia: Robocop e o neoliberalismo estadunidense na Era Reagan
(1981-1989). Revista Angelus Novus, Sdo Paulo, n. 21, p. 1-27, 2025.

> LIMONCIC, Flavio. Estados Unidos no século XX. Sio Paulo: Contexto, 2024, p. 70-73.

® Nos Estados Unidos, os neoconservadores se organizaram na década de 1970, a partir de think tanks,
instituicdes que planejavam politicas publicas a partir dos debates académicos do periodo, criticando os
programas sociais do governo federal. Entretanto, o movimento possui raizes no anos 1950, conforme: SOUSA,
Rodrigo Farias de. National Review, o0 moderno conservadorismo americano ¢ a luta para "salvar" os EUA do
comunismo, do liberalismo e da integragdo racial (1955-1959). Revista de Histéria, Sdo Paulo, n. 180, p. 1-31,
2021.



enalteciam a tradigdo protestante da democracia estadunidense.” Anteriormente, os
presidentes norte-americanos também ressaltavam o papel positivo da religido no carater
publico.® O proprio evangelicalismo existe desde o século XIX, composto por cristios
protestantes, como os batistas e os metodistas, que discordam de interpretagdes modernas da
Biblia. No entanto, durante o governo Reagan podemos observar algumas mudangas, pois
assim como os neoconservadores, a direita fundamentalista comecou a se organizar
politicamente nos anos 1970 e entrou em sintonia com as pautas moralistas do governo
federal na década seguinte.

Dessa maneira, o conservadorismo religioso formou uma cruzada moral “[...] contra o
sexo fora do casamento, a pornografia, a homossexualidade e o aborto, ¢ [defendeu a
necessidade de] reconquistar as institui¢des de ensino e as institui¢cdes estatais...” Ou seja,
durante os anos 1980, os evangélicos assumiram uma postura ideoldgica vinculada ao
governo Reagan. A partir da televisdo e das chamadas megachurches (igrejas construidas para
milhares de fiéis), os pastores conquistavam um numero gigantesco de seguidores. As
apresentacoes carismaticas e os pedidos por doacdes exorbitantes se tornaram simbolos dessa
época. Na atualidade, as conexdes entre o governo federal estadunidense e as instituicdes
evangélicas permanecem sendo discutidas. Durante as elei¢des presidenciais de 2016, por
exemplo, o candidato republicano de extrema direita Donald Trump'® aliou-se a direita crista,
defendendo pautas moralistas, com destaque para a criminalizacao do aborto, e combatendo
as supostas ameacas culturais aos evangélicos."!

A partir dai, o romance grafico dos X-Men analisado neste texto formula comentarios
acerca do fundamentalismo religioso dos anos 1980 nos Estados Unidos, cujas consequéncias
ainda podem ser sentidas em um pais governado por um presidente de extrema direita.'? Nesse
sentido, a escolha por uma historia em quadrinhos enquanto fonte historica foi motivada pelo

crescimento dos estudos historiograficos sobre as produgdes ficcionais da chamada cultura

7 Os discursos de Ronald Reagan foram analisados em: MOLL NETO, Roberto. Reaganation: a nagdo e o
nacionalismo (neo) conservador nos Estados Unidos (1981-1988). Dissertagdo (mestrado) - Departamento de
Historia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2010.

8 Para maiores detalhes, ler: SILVA, Rafael Carlos Pelegrini. O pastor dos presidentes: a institucionalizagdo de
Billy Graham, do governo Truman ao governo G.W. Bush. Dissertacdo (mestrado) — Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo, 2024.

® LIMONCIC, op. cit., p. 112.

19 Sobre a ascensdo da extrema direita ao governo federal dos Estados Unidos, conferir: JUNQUEIRA, Mary
Anne. A extrema direita ganha a cena politica: os Estados Unidos na virada dos séculos XX ao XXI. Revista
Eletronica Da ANPHLAC, Macapa, v. 24, n. 38, p. 367-390, dez. 2024.

' ESTEP, Kevin; MCVEIGH, Rory. The politics of losing: Trump, the Klan, and the mainstreaming of
resentment. Nova York: Columbia University Press, 2019, p. 168-169.

12 Acerca das similaridades entre o governo de Ronald Reagan nos anos 1980 e a presidéncia trumpista no século
XXI, consultar: MILLER, Jacob. C. Spectacle and Trumpism: an embodied assemblage approach. Bristol:
Bristol University Press, 2021.



popular (cinema, comics, seriados de televisdo etc) nos Estados Unidos e, mais recentemente,
no Brasil, tendo-se em vista que a ficgdo “[...] deriva de posicao e perspectiva particulares: €
expressao, portanto, que contém as marcas do subjetivo e do efémero, é construcao historica e
textual.”"® Com efeito, a literatura, em didlogo com as historias em quadrinhos, permite que o
historiador se relacione com outras interpretacdes do passado; olhares aprofundados pela
experiéncia ficcional e que podem enriquecer o trabalho historiografico.

No caso dos quadrinhos, estamos diante de uma forma artistica que reconstrdi a
literatura em didlogos intertextuais.' “As palavras, as imagens e os outros icones [ilustragdes
representativas] sdo o vocabulario da linguagem conhecida como historias em quadrinhos.”"
Em concordancia, Will Eisner pontua que “O processo de leitura dos quadrinhos ¢ uma
extensdo do texto. No caso do texto, o ato de ler envolve uma conversdo de palavras em

imagens. Os quadrinhos aceleram esse processo fornecendo as imagens.”'® Segundo Rodrigo

Aparecido de Aratjo Pedroso, trata-se de uma

[...] linguagem tnica que alia elementos visuais e textuais e, ao se combinarem, ddo
origem a uma nova forma de linguagem, onde tanto o texto quanto as imagens
podem ser interpretadas pelos leitores; estes dois elementos interagem e se
complementam, tornando impossivel a analise de um deles separadamente. .."”

Logo, o artigo compreende os quadrinhos como narrativas visuais guiadas por
elementos literdrios. As imagens e palavras funcionam em sintonia, contudo, os estudos
acerca da literatura decodificam diversos aspectos dos comics, uma vez que “as palavras
inserem-se no cenario como as figuras e, se bem explorado, tal recurso amplia as
possibilidades comunicativas do meio.”"® No caso aqui analisado, exploramos uma tradugio
brasileira (Panini Comics 2003) de uma histéria em quadrinhos estadunidense de 1982.
Trata-se da segunda versdo brasileira desta graphic novel, em um formato mais préoximo do
norte-americano. Por isso, os didlogos dos personagens e as descrigdes textuais da obra foram
transcritas da mesma forma como foram traduzidas em 2003.

Sendo assim, o artigo inicia-se com uma apresenta¢ao das historias e dos personagens
dos X-Men, ressaltando as implicagdes politicas destas revistas, cujo sentido reside na

pluralidade historica que as atravessa. Em seguida, o texto analisa a trama e as ilustragdes de

3 PINTO, Julio Pimentel. Do fingimento a imaginagdo moral: didlogos entre histéria e literatura. Tempo,
Niterdéi, v. 26, n. 1, p. 33, Jan./Abr. 2020.

4 OLIVEIRA, Maria Cristina Xavier de. Quadrinhos, literatura e a intertextualidade. Literartes, Sdo Paulo,
Brasil, v. 1, n. 8, p. 182-183, 2018.

> MCCLOUD, op. cit., p. 47, tradugio nossa.

'® EISNER, Will. Narrativas graficas. Sio Paulo: Devir, 2005, p. 9.

7 PEDROSO, Rodrigo Aparecido de Aratjo. Vestindo ainda mais a bandeira dos EUA: O Capitdo América
pos-atentados de 11 de setembro. Dissertagcdo (mestrado) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2014, p. 19.

'8 OLIVEIRA, op. cit., p. 184.



Deus ama, o homem mata. N6s argumentamos que a histéria em quadrinhos critica aspectos
do conservadorismo estadunidense do inicio dos anos 1980, comentando sobre o contexto
politico-social da presidéncia reaganista. O enfoque localiza-se na personagem William
Stryker e o0 modo como os autores representam seu Odio pelos mutantes. Tendo-se tais
argumentos em vista, o artigo procura preencher uma lacuna nos estudos sobre a religiosidade
na Era Reagan. A partir disso, abordamos um campo historiografico sobre o governo Reagan
pouco explorado no Brasil, também apresentando ao leitor, e a outros pesquisadores, a

miriade de tematicas que podem ser exploradas nas historias dos X-Men.

A pluralidade dos temas historicos em X-Men

Em 2 de julho de 1963, a revista em quadrinhos X-Men n° (01 foi lancada nos Estados
Unidos, escrita por Stan Lee, ilustrada por Jack Kirby e publicada pela Marvel Comics. Ao
analisar essas historias, consideradas infantis na época, mas atravessadas pelo contexto social
e politico do pais, o pesquisador encontra pistas acerca da realidade. Elas nao sao reflexos do
periodo, afinal, as obras de arte, em especial a literatura, demandam um pacto entre o autor e
o receptor. A fic¢do utiliza elementos da realidade, mas ndo se equipara 3 mesma.'® Por esse
angulo, “[...] ¢ fundamental compreender a constituicdo social das historias em quadrinhos
para realizar a andlise da mensagem, ou seja, do universo ficcional.”*® Por consequéncia, é
erroneo considerar que as ideias e os acontecimentos sdo apenas explicados pelos contextos
destas historias. Nao, os acontecimentos politicos e culturais apresentam autonomia, expondo
pontos de vista ativos.”!

O caso dos X-Men nio foi diferente. Logo nas primeiras histoérias, podemos observar
eventos que se remetem ao temor de um conflito nuclear entre os Estados Unidos e a Unido
das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) durante a Guerra Fria (1947-1991). Nesta
primeira formacdo, o grupo era composto por Ciclope (Scott Summers), Garota Marvel (Jean
Grey), Fera (Hank McCoy), Anjo (Warren Kenneth Worthington IIT) e Homem de Gelo (Bob
Drake), liderados pelo professor Charles Xavier. Eles sdo mutantes, seres proximos aos
humanos, mas com alteragdes genéticas. Por isso, possuem poderes Unicos, como telepatia,
super-for¢a, habilidade de voo, entre outros. Os mutantes apresentam um gene denominado

“X”, responsavel pelas mudancas (fisicas ou ndo) nos organismos. Por conta disso, eles

' ECO, Umberto. Seis Passeios pelos bosques da Ficcdo. 2* edi¢do. Tradugdo: Hildegard Feist. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2024, p. 87-89.

2 VIANA, Nildo. Historias em quadrinhos e métodos de anélise. Revista Temporis[a¢do], Andpolis, v. 16, n. 2,
p- 48, out. 2016.

2l THOMPSON, E. P. As Peculiaridades dos Ingleses e outros artigos. 2* edi¢do. Organizadores e tradugio:
Antonio Luigi Negro e Sergio Silva. Campinas, Sdo Paulo: Editora Unicamp, 2012, p. 207.



sofreram diversas formas de preconceito, marginalizados pela sociedade. Charles Xavier, que
defende a coexisténcia pacifica entre os mutantes e a humanidade, formou uma escola para os
primeiros, onde poderiam viver em paz e controlar os proprios poderes.

Contudo, o principal antagonista dos X-Men pensa de forma diferente: os mutantes sdo
uma raca superior (homo superior), oprimida pelos seres humanos e que deveria tomar o
controle. Esse personagem, denominado Magneto (Erik Magnus Lehnsherr), propde que os
mutantes criem as condi¢des para a propria libertagdo, ocupando territorios e rejeitando uma
coexisténcia pacifica, restando apenas o inevitavel conflito entre as duas racas. Nas primeiras
edicoes da revista dos X-Men, tal discurso estava presente. Com o tempo, ele foi sendo
aprimorado por outros autores. Na década de 1990, por exemplo, na revista X-Men n° 01,7

Magneto afirmou o seguinte:

Durante toda a minha vida, vi inocentes serem massacrados por motivos tdo banais
quanto a divindade que adoram, cor de sua pele ou presenga de um gene
extraordinario em seu DNA. Nao tenho condi¢des de mudar o mundo, mas posso e
vou garantir que minha espécie jamais torne a sofrer com o medo e o preconceito.

Na fase inicial dos X-Men, os discursos de Magneto e o pacifismo de Charles Xavier
foram lidos como referéncias ao Movimento Pelos Direitos Civis (1954-1968) e ao
Nacionalismo Negro. Para autores e uma parcela da comunidade de fas, Lee e Kirby estavam
construindo paralelos entre Magneto e Malcolm X (1925-1965); Xavier e Martin Luther King
Jr. (1929-1968); os mutantes e a populacdo afro-americana. Nas décadas de 1950 e 1960, o
movimento dos direitos civis lutava pela integracdo dos afro-americanos na sociedade
estadunidense. A partir de figuras como o Dr. King, um pastor batista sulista, 0 movimento
reivindicava que os negros e brancos eram iguais, logo, deveriam ser cidadaos iguais perante
a legisla¢do.?* Enquanto isso, organiza¢des nacionalistas negras, como a Nagdo do Isla (1930)
de Elijah Muhammad e a Organization of Afro-American Unity (1964) de Malcolm X,
defendiam a autodeterminag¢do dos afro-americanos. Para eles, a integra¢do era limitante,
destruindo o potencial politico e cultural da populagio negra.*

Ainda assim, acreditamos que a relacdo entre os mutantes e a populacao

afro-americana ndo pode ser comprovada diretamente pelas tramas, desenhos ou discursos

22 Aqui, nos referimos ao titulo dos X-Men publicado a partir de outubro de 1991. Nesse periodo, com o sucesso
das outras revistas da equipe, um novo titulo foi langado pela Marvel Comics, que funcionava de modo paralelo
ao The Uncanny X-Men.

2 BYRNE, John; CLAREMONT, Chris; LEE, Jim (et al.). A Saga dos X-Men (volume 37). Tradugio: Mario
Luiz C. Barroso. Barueri, Sdo Paulo: Panini, 2025, p. 42.

24 Para mais detalhes, conferir: ISSERMAN, Maurice; KAZIN, Michael. America divided: the Civil War of the
1960’s. Nova York: Oxford University Press, 2000, p. 23-45.

2 HERNANDEZ GUERRA, Hector. Questionando o falso dilema entre integragdo e radicalismo na histéria
oficial dos direitos civis nos Estados Unidos. Revista de Teoria da Historia, Goiania, v. 27, n. 2, p. 200, fev.
2025.



politicos destas primeiras revistas dos X-Men. Os confrontos ideologicos entre Magneto e
professor Xavier, de certa forma, permitem a formag¢ao de paralelos com a situacao racial dos
anos 1960 nos Estados Unidos. Contudo, ¢ importante frisar que se trata de uma hipdtese
posterior, ja que Lee ou Kirby, durante tal década, ndo afirmaram categoricamente que os
X-Men representavam os desafios do povo afro-americano.” Por outro lado, as obras de arte
também ndo dependem apenas das intengdes dos criadores. “O pensamento ou discurso de
personagens e produtores nao ¢ necessariamente o mesmo. Isso depende inclusive da
intencionalidade de quem produziu.”?” Por isso, 0 que resta sdo as interpretagdes possiveis
através das particularidades do texto original. Como o romancista e historiador Ricardo Piglia

nos alerta:

[...] [A literatura] Discute o mesmo que discute a sociedade, mas de outra maneira.
Se a pessoa ndo entende que ela discute de outra maneira, acaba por pedir a literatura
que faga coisas que melhor as faria o jornalismo. A literatura discute os mesmos
problemas que discute a sociedade, mas de outra maneira, ¢ essa outra maneira ¢ a
chave de tudo.”®

Neste artigo, defendemos que as histérias dos X-Men permitem analises
historiograficas plurais, comentando sobre diversas formas de preconceito. Elas ndo sdo
apontamentos diretos para Malcolm X ou King, mas sim fontes artisticas que revelam a
variedade do preconceito e da intolerancia no mundo real. Em concordancia com o autor Neil
Shyminsky, argumentamos que as experiéncias ficcionais dos X-Men se correlacionam com
os desafios de pessoas ndo-brancas e das outras minorias sociais que vivem em sistemas
socioecondmicos que privilegiam uma nog¢do mainstream de branquitude.” Paralelamente,
Shyminsky aponta para determinadas limitagdes neste discurso em defesa das minorias nas
historias dos X-Men. Sim, as aventuras do grupo de super-herdis permitem associagdes com
grupos oprimidos, contudo, a maioria dos leitores sdo homens brancos heterossexuais. Eles
aprendem sobre opressdes desconhecidas.”® Evidentemente, a questdo ¢ complexa, pois “[...]

o leitor ndo ¢ submisso aos protocolos de leitura que o texto tenta lhe impor; ele nado é&,

% Nio havia personagens negros na equipe de mutantes € o primeiro super-her6i afro-americano da Marvel
Comics, o Pantera Negro, seria criado apenas em 1966 na revista Fantastic Four n° 52 de Lee e Kirby. Somente
em 1969, outro personagem negro surgiu: Falcdo (Sam Wilson), o sidekick (parceiro) do Capitdo América na
edicdo n° 117 da revista do segundo. Os dois herdis negros foram pensados por escritores e desenhistas brancos,
transmitindo discursos a favor da integragdo racial. Acerca das relagdes raciais na Marvel Comics durante a
década de 1960, ver: VIEIRA GUERRA, Fabio. Super-herdis Marvel e os conflitos sociais e politicos nos
EUA (1961-1981). Dissertagdo (mestrado) — Departamento de Historia, Universidade Federal Fluminense,
Niter6i, 2011, p. 144-159.

2T VIANA, op. cit., p. 50.

2 PIGLIA, Ricardo. Formas Breves. Tradugdo: José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2004, p. 56-57.

? SHYMINSKY, Neil. Mutant Readers, Reading Mutants: Appropriation, Assimilation, and the X-Men.
International Journal of Comic Art, Temple, v. 8, n. 2, p. 391, 2006.

% SHYMINSKY, op. cit., p. 388.



repitamos, um personagem passivo.”! Afinal, segundo o conceito “obra aberta” de Umberto
Eco, a ficcdo enxerga as diferentes respostas “[...] como vélidas justamente enquanto se
contradizem e se completam, entram em oposi¢ao dialética gerando assim novas perspectivas
e informagdes mais amplas.”

Mesmo com tal relevancia social, a revista X-Men ndo correspondeu as expectativas
mercadoldgicas da Marvel Comics e foi cancelada em 1970. Contudo, em 1975 o grupo foi
reformulado pelos autores Len Wein e o citado Chris Claremont. O segundo desenvolveu
historias dos X-Men por dezesseis anos ininterruptos (1975-1991), ampliando o universo
mutante com outras criticas sociais € como vimos, atualizando o embate ideoldgico entre
Magneto e Xavier. Assim, Giant-Size X-Men n° 1 foi publicada em maio de 1975, substituindo
os antigos membros por um grupo multiétnico: Wolverine (Canada), Ciclope (EUA), Noturno
(Alemanha), Tempestade (Quénia), Colossus (URSS), Péssaro Trovejante (nativo americano),
Banshee (Irlanda) e Solaris (Japao). Segundo o historiador Fabio Vieira Guerra, a
reformulacdo dos X-Men era multiétnica, mas atravessada por caracteristicas estereotipadas
que reforgavam “[...] uma percepcao muito corrente nos EUA de que a universaliza¢ao de
valores americanos produziria um mundo mais harmoénico. Dai os EUA se verem como
paladinos de uma nova ordem mundial.”** Sete anos depois (1982), a graphic novel X-Men:
Deus ama, o homem mata foi langada, na qual Claremont e o ilustrador Brent Anderson
discutiram a intolerancia religiosa nos Estados Unidos dos anos 1980, uma €época na qual,
como mencionamos brevemente, a direita conservadora se uniu ao discurso religioso
evangélico, condenando a degradagdo moral da nacdo. Nessa revista, os X-Men sdo os
mesmos da equipe de 1975, com exce¢do de Passaro Trovejante, Banshee e Solaris, mas com

a adicao da jovem Kitty Pryde).

Deus ama, 0 homem mata

Logo no inicio da graphic novel, Mark e Jill, duas criancas mutantes, sdo assassinadas
por um grupo religioso conhecido como os Purificadores. Eles sdo uma espécie de milicia
fundamentalista, contrdria aos direitos mutantes e a favor de medidas violentas que
eliminariam essa parcela da populacio estadunidense. E possivel estabelecer paralelos entre a
organizagdo ficcional, os grupos supremacistas brancos de extrema direita nos Estados

Unidos, como a Aryan Nations (1978), e os discursos do fundamentalismo cristao. Segundo

3 PINTO, op. cit., p. 30.

32 ECO, Umberto. Obra Aberta: forma e indeterminagdo nas poéticas contemporaneas. Sdo Paulo: Perspectiva,
2005, p. 148.

¥ VIEIRA GUERRA, op. cit., p. 118-119.



essas organizagoes, a partir de um discurso racista e antissemita, os judeus e outros individuos
nao-brancos deveriam ser expurgados do pais. A partir dai, supomos uma aproximagao entre o
assassinato de pessoas mutantes ¢ a eliminagdo das minorias étnicas e sociais em X-Men:
Deus ama, o homem mata.

Neste momento inicial da revista em quadrinhos, as ilustracdes de Brent Anderson
ressaltam um clima aterrorizante: cores escuras, como preto, cinza ¢ azul se misturam aos
rostos das criangas mutantes assassinadas. A narrativa visual assume um tom violento,
escolhido pelos autores como forma de representacdo dos preconceitos da milicia. As armas
dos Purificadores, por exemplo, ocupam uma parte consideravel do desenho de Anderson, que
representa apenas os objetos, ndo os rostos ou corpos dos membros da milicia. Conforme

atesta o historiador Leandro Rodrigues Pereira:

A imagem ndo deixa claro quem sdo os Purificadores... percebemos apenas que a
lider é branca. A imagem destaca as fei¢des da crianga, mostrando que ela ¢ uma
garota mutante negra. As referéncias nio sdo por acaso, tendo em vista a violéncia
sofrida ao longo da historia pelas pessoas negras.™

Nas historias em quadrinhos, em geral, “a fun¢do de um revolver € clara, mas a
maneira como ele ¢ segurado ¢ a narrativa.” Em Deus ama, o homem mata, as ilustragdes
das armas dos Purificadores ndo representam uma acdo defensiva, mas sim um ato de
intolerancia religiosa, refor¢ado pelo contraste entre as cores azul (fria) e vermelha (quente)
na pagina do assassinato (imagem 1). Enquanto isso, o texto de Claremont complementa essas
acoOes violentas, visto que uma das criangas pergunta o motivo dos Purificadores cagcarem os
mutantes e Anne, uma integrante da milicia, responde: “Porque vocés ndo tém direito de

viver.”3®

** PEREIRA, Leandro Rodrigues. Os X-Men como representagio metaférica da ascensio neoconservadora
nos Estados Unidos. Dissertagdo (mestrado) - Programa de Pdés-Graduagdo em Historia, Universidade Estadual
de Montes Claros, Montes Claros, 2023, p. 104-105.

33 EISNER, op. cit., p. 25.

3¢ ANDERSON, Brent; CLAREMONT, Chris. X-Men: Deus ama, o0 homem mata. Tradugdo e adaptagio:
Jotapé Martins e Helcio de Carvalho. Bauru, Sao Paulo: Panini, 2003, p. 4.
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Imagem 1 — Os Purificadores e as criangas mutantes. Fonte: ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 4.

A cena violenta ¢ seguida pela apresentagdo do vildo William Stryker aos leitores, um
pastor evangélico contrario aos X-Men, ex-militar e o lider dos Purificadores, preparando o
sermao para um evento que ministrara no Madison Square Garden, uma das maiores arenas do
mundo, situada em Nova York. Nesse momento do quadrinho, o texto de Claremont (Stryker
lendo as palavras da Biblia em voz alta) e a arte de Anderson (um close-up; foco na Biblia e

37 Entdo, ele

nas maos do reverendo) apresentam as visdes religiosas do personagem.
interrompe a leitura da Biblia para estudar as habilidades de cada membro do grupo mutante.
Ou seja, o leitor deixa uma cena de assassinato e adentra o cotidiano, supostamente pacifico,
do lider religioso daqueles criminosos. Para nds, a mudanga expressa as contradi¢des de
Stryker, pois ele controla a guerra santa dos Purificadores de modo clandestino. Publicamente,

ele apenas chefia a Cruzada Stryker, uma organizacao religiosa que prega a necessidade de

3 RENNAKER, Jacob. “Mutant hellspawn” or “more human than you”? The X- Men respond to televangelism.
In: DAROWSKI, Joseph J (ed). The Ages of the X-Men: essays on the children of the atom in changing times.
Jefterson, Carolina do Norte: McFarland & Company, 2014, p. 80.



purificagdo do pais, mas ndo exerce nenhuma medida violenta. Ele e a cruzada expressam
discursos de odio, mas prezam pela legalidade a partir da liberdade de expressdo assegurada
na primeira emenda da constituicdo estadunidense, como outros grupos de ddio. Stryker,
inclusive, possui ligagdes com membros do governo federal. ™

Sob as ordens de Stryker, os Purificadores sequestram Charles Xavier, Ciclope e
Tempestade. O ataque ¢ ilustrado de modo econdmico, em apenas uma pagina e meia, com
poucos dialogos (imagem 2). Com o objetivo de representar os movimentos dos mutantes e
dos Purificadores, a arte de Brent Anderson apresenta as chamadas “action lines” (linhas de
a¢do), riscos imaginarios que conferem dramaticidade as agdes dos personagens.’” Além

disso, a partir da caréncia de didlogos, o impacto do ataque dos Purificadores ¢ salientado aos

leitores.

Imagem 2 — O ataque dos Purificadores aos X-Men. Fonte: ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 17.

Com este ataque, o plano do reverendo Stryker ¢ modificar um aparelho dos X-Men
conhecido como Cérebro, o computador de Charles Xavier que localiza mutantes pelo globo,
para eliminar todas as pessoas com o gene mutante. Com isso, o professor sofre uma lavagem
cerebral pelos cientistas da Cruzada Stryker, envolta por diversas referéncias biblicas. O vilao

afirma que o método funciona também como um meio de identificar os mutantes e marca-los

*¥ Ele revela & Scott Summers que um membro da Cruzada Stryker com ligagdes no governo federal lhe fornecia
informagoes sigilosas sobre os X-Men.
¥ MCCLOUD, op. cit., p. 111-112.



com o “numero da besta”, citando passagens do Livro do Apocalipse na Biblia.** “A leitura de
Striker € bastante seletiva, buscando textos biblicos que justifiquem a violéncia e suas ideias
pré-concebidas.”!

Enquanto isso, Wolverine, Noturno e Colossus escapam dos Purificadores, auxiliados
por Magneto, resgatam Kitty Pryde e a irma de Colossus, Illyana Rasputina e organizam uma
forma de resistir aos ataques. Sim, o inimigo em comum acaba gerando uma unido temporaria
entre 0os X-Men e Magneto, o grande antagonista da equipe. Nas palavras dele, Stryker busca
“[...] a completa e inquestionavel erradicacdo da raga mutante... Uma vez mais o genocidio
em nome de Deus. Uma histéria antiga como a humanidade.”* O pastor incita um panico
moral entre a populagdo estadunidense, pois os mutantes estariam escondidos entre os
cristdos, se preparando para atacar. De acordo com o ilustrador Brent Anderson, as
caracteristicas fisicas do vildo foram inspiradas por Alexander Haig, Secretario de Estado do
governo Ronald Reagan entre 1981 e 1982,% o que revela um discurso critico ao presidente
em X-Men: Deus ama, o homem mata. Ainda assim, essa ndo ¢ a Unica semelhanca entre o
pastor ficcional e a presidéncia de Reagan. Em nossa leitura, os discursos e as acdes de
Stryker se assemelham a direita cristd que apoiava e era apoiada pelo reaganismo. Enquanto
os grupos terroristas, como a Aryan Nations, declaravam guerra ao governo federal, os
programas televisivos apresentados por pastores evangélicos apoiavam as pautas moralistas
de Reagan. Para nos, a graphic novel utilizou a Cruzada Stryker para discutir o alcance
negativo do preconceito difundido por estes televangelistas dos anos 1980.

A direita cristd com elos politicos ja existia desde os anos 1950, mas se modificou
durante a década de 1970. Nos Estados Unidos do século XX, o pastor William Franklin
“Billy” Graham Jr ¢ uma figura religiosa incontornavel. Desde 1952, Graham foi um
confidente espiritual de diversos presidentes estadunidenses, democratas e republicanos,

1.44

influenciando diretamente a politica nacional.** Apds se reunir com politicos conservadores

em outubro de 1979, Graham declarou apoio a Ronald Reagan nas elei¢des presidenciais de

4 ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 50.

4 ALVES, Wellington; DE ALVARENGA, Leonardo; GOMES, Nataniel. O fundamentalismo cristdo que
apavora ¢ manipula o universo de X-Men: Deus ama, o homem mata. Correlatio, Sdo Leopoldo, v. 22, n. 1, p.
144, fev de 2026.

2 ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 28.

# ABAD-SANTOS, Alex. God Loves, Man Kills: the creators of the legendary X-Men story reflect on its
35-year legacy. Vox, Nova York, 3 de maio de 2017. Disponivel em:
https://www.vox.com/culture/2017/5/3/15341432/god-loves-man-kills-claremont-anderson-interview. ~ Acesso
em: 1 de dez de 2025.

# SILVA, op. cit., p. 63.

* [bidem, p. 131.


https://www.vox.com/culture/2017/5/3/15341432/god-loves-man-kills-claremont-anderson-interview

1980.% Uma vez eleito, Reagan acenou as pautas da direita cristd, como a criminaliza¢do do
aborto e a obrigatoriedade de oracdes nas escolas. Em alguns momentos, ele assumiu um
pragmatismo, adotando uma linguagem que apelava aos evangélicos, mas nao se identificando
diretamente com tal parcela da populagdo, para ndo se afastar dos demais eleitores.*’ Por outro

lado,

Reagan acreditava que os individuos precisavam voltar a ter f& em Deus para
reconquistarem suas virtudes na vida privada e na vida publica... os individuos
deveriam resgatar a f¢ em Deus e em seus designios e impedir que o Estado se
intrometesse em suas vidas, roubasse a liberdade individual e os tornassem
dependentes. Assim, reconquistariam os valores ¢ as virtudes morais que
caracterizaram os estadunidenses e reconstruiriam a vida familiar, a comunidade, a
coesdo e a grandeza da nagdo.*®

Sendo assim, os lideres religiosos estadunidenses, em contato com os politicos
neoconservadores do governo Reagan, adentraram o universo televisivo nos anos 1980. O
movimento foi nomeado pelos académicos como televangelismo, cujas caracteristicas
principais eram:

[...] a centralidade na figura do televangelista (em detrimento da instituicao
religiosa), a autenticagdo pela experiéncia do espectador, o uso de técnica refinada,
sua concep¢ao voltada ao entretenimento, o financiamento pelo publico, o espirito
de conquista e a interpretagdo fundamentalista dos preceitos biblicos.*

Nos Estados Unidos da década de 1980, os pastores evangélicos como Jerry Falwell,
Pat Robertson e Jimmy Swaggart elogiavam as medidas economicas do governo
republicano.’® Em 1980, ainda durante a corrida eleitoral, Falwell afirmou que Reagan era um
instrumento de Deus para consertar os Estados Unidos.”' Paralelamente, no universo ficcional
dos X-Men, William Stryker ¢ um dos maiores pastores do televangelismo estadunidense,
conquistando multiddes e criminalizando os mutantes. Logo, o nosso argumento ¢ que o
personagem incorpora os valores e discursos dos televangelistas aliados de Reagan, o que

permite aos autores criticarem o (neo) conservadorismo na politica estadunidense do periodo.

“ Entre os historiadores, existem debates acerca da importincia do televangelismo e da direita cristd na elei¢do
de Ronald Reagan em 1980. A atuagdo politica dos pregadores, das instituicdes religiosas e dos fiéis foi
marcante, mas ndo se configurou como a Unica explicagdo para a vitdria do candidato republicano. Ele chegou ao
cargo maximo da nagdo a partir da insatisfagdo popular em relagdo a crise economica dos anos 1970. Ainda
assim, “A direita cristd pode nao ter alterado o resultado em favor da eleicdo de Reagan, mas conseguiu garantir
a lealdade dos evangélicos ao Partido Republicano. Depois de Reagan, nenhum democrata voltaria a ganhar, nem
de longe, a maioria do apoio evangélico branco.” SILVA, op. cit., p. 136-137.

47 RYOR, John Charles. What Reagan Said to the Evangelicals: The Religious Rhetoric of Ronald Reagan.
Tese (doutorado em filosofia) - College of Communication & Information, Florida State University, Florida,
2015, p. 106.

® MOLL NETO, op. cit., p. 135.

# SOUSA, Marco Tulio de. Igreja eletronica, religiosidade midiatica, religiosidade midiatizada: conceitos para
pensar as relagdes entre midia e religido. MATRIZES, Sao Paulo, v. 15, n. 1, p. 279, 2021.

Y RYOR, op. cit., p. 96.

> HATFIELD, Jeremy R. For God and Country: The Religious Right, the Reagan Administration, and the Cold
War. Tese (doutorado em filosofia) - College of Arts and Sciences, Ohio University, Ohio, 2013, p. 150.



Em uma passagem da revista em quadrinhos, dois politicos conversam sobre Stryker e um
deles afirma que o presidente tem uma mente aberta e estd pronto para escuta-lo.”? Apesar do
nome de Reagan ndo ser mencionado, o didlogo pode ser lido como uma critica direta aos
neoconservadores e ao presidente republicano.”> Em outro momento, Wolverine reflete sobre
a cruzada do pastor: “Ndo ha o que dizer diante de tanto 6dio. Mas ele existe.”* Grosso
modo, o contexto estadunidense dos anos 1980 operou como parte da discussdo artistica. Ele
nao explica as escolhas estéticas, mas “[...] a elaboragdo de uma obra também traz em si os
ecos da época e do contexto social em que foi realizada. Sdo as influéncias intra e
extratextuais que integram o fazer artistico.” A religido, em Stryker, Falwell ou Robertson,
inferioriza as minorias sociais ¢ étnicas, fortalecendo uma agenda politica neoconservadora.

Para o vilao de Deus ama, o homem mata, as diferengas fisicas e genéticas mutantes
sdo obras de demdnios e do proprio Satd. Quando Tempestade questiona Stryker sobre seus
motivos, ele responde: “Porque vocés existem. E essa existéncia é uma afronta ao Senhor.”®
A frase ¢ similar a justificativa dos Purificadores sobre o assassinato das criangas mutantes no
inicio da graphic novel. A partir dai, somos apresentados a origem do 6dio de Stryker em um
flashback (lembranga do passado), no qual a arte de Brent Anderson € colorizada por tons de
cinza, preto e marrom, indicando a melancolia do personagem. Quando era sargento em um
programa de armas nucleares, ele sofreu um acidente de carro com a esposa gravida. O bebé
nasceu entre os destrogos, mas Stryker o assassinou assim que percebeu caracteristicas
mutantes. Logo em seguida, o sargento assassinou a esposa € se voltou para o universo
religioso:

Deus criou o homem ¢ a mulher a sua imagem, abengoados com sua graga. Os
mutantes quebraram esse molde. Eles eram criagdes ndo de Deus, mas do Demonio.
E eu havia sido escolhido para derrota-los. A partir desse inicio vil, tornei-me pastor.
Por um quarto de século, eu labutei em terras impias... Agregando imenso poder
temporal. Agora, por fim, chegou 0 momento de empregar tais recursos.”’

Antes de capturar Charles Xavier, o pastor participa de um debate televisivo com o
lider dos X-Men em um noticiario. Enquanto os membros da equipe assistem-no, Xavier tenta
argumentar a favor da diversidade mutante; individuos com caracteristicas e opinides
proprias. Stryker o interrompe e afirma que os mutantes sao perigosos, pois possuem poderes

assustadores. O reverendo defende que o povo norte-americano precisa se defender dos

2 ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 51.
S PEREIRA, op. cit., p. 110.

> ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 11.
> OLIVEIRA, op. cit., p. 183.

¢ ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 33.
37 Ibidem, p. 34.



mutantes, citando dados do relatério de atividades mutantes do senador Robert Kelly.*® A
medida em que os dois debatem, observamos os rostos dos membros dos X-Men. Eles estao
preocupados com o alcance de tais ideias intolerantes, o que ¢ acentuado pelas expressdes
fisicas de Wolverine, Noturno e Colossus na arte de Anderson. O ilustrador, por sinal, foi
escolhido para trabalhar nessa graphic novel por conta de um estilo que transmite “[...] uma
sensac¢do, por meio das imagens, de uma historia mais natural, mais proxima a realidade.”’
Segundo Eisner, “[...] o estilo de arte conta uma histéria. Lembre-se de que este ¢ um meio
grafico € o leitor absorve o tom e outras abstragdes através da arte.” Nas ilustragdes dos
rostos dos X-Men, isto se torna evidente, estabelecendo um comentario sobre a realidade
neoconservadora dos anos 1980. A arte de Deus ama, o homem mata, a partir de uma
colorizagdo suave (tons pastéis), imprime um realismo aos super-herois. Isto ndo € comum nas
historias em quadrinhos destes personagens, cujos artistas optam, em sua maioria, por tons
saturados e cores exageradas. Como a graphic novel dialoga com a realidade politico-social
dos Estados Unidos na década de 1980, o estilo artistico de Anderson ¢ propositalmente
menos fantastico e alegorico, e mais ancorado na sociedade estadunidense do periodo. Além
dos X-Men, os técnicos do estudio de televisdo também expressam preocupacdo com as
declaragdes do reverendo: “O Stryker entende de TV e sabe manipular quem ta assistindo.
Repara como ele sempre posa de sujeito simpatico, equilibrado... Isso € um problema, porque
a mensagem do cara ¢ assustadora.”® Na graphic novel, diversas pessoas comuns exibem
desconforto diante das ideias de Stryker. Em outro momento, um policial em um evento do
pastor declara que ele ¢ assustador.®> Pode-se inferir que os autores de Deus ama, o homem
mata utilizam-se das vozes e reacdes dos figurantes para transmitir o discurso politico da
histéria. Segundo eles, os mutantes, assim como outros grupos étnicos, deveriam ser aceitos
pela populacao estadunidense. A empatia ¢ a principal mensagem de Claremont e Anderson.

A solugio reside no debate publico, ndo no confronto direto,” como pontua Charles Xavier:

Um mutante maligno... como nosso arqui-inimigo Magneto... pode ser confrontado
fisicamente. No temos tal op¢do com Stryker, cujas armas sdo palavras e ideias. S6
podemos rebater isso com palavras mais sensatas...*

> Nas histérias da Marvel Comics, o senador Robert Kelly ¢ um dos mais conhecidos criticos dos mutantes,
organizando programas federais para cataloga-los ¢ os eliminar.

¥ PEREIRA, op. cit., p. 66.

% EISNER, op. cit., p. 159.

¢ ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 12.

82 [bidem, p. 51.

% RENNAKER, op. cit., p. 88.

% ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 16.



Desse modo, Stryker, a partir de uma retdrica polida, busca mascarar os preconceitos a
partir de dados pseudocientificos.®> O discurso de 6dio ndo ¢ transmitido de modo direto, mas
construido a partir de argumentos que alarmam a populagdo. Segundo Ciclope, “Charles
estava falando pro ideal das pessoas, Stryker pro medo delas.”®® O pastor interrompe Xavier
diversas vezes e muda o sentido daquilo que o professor deseja comunicar ao publico. Sendo
assim, reafirmamos que William Stryker ¢ um comentario de Claremont e Anderson acerca da
intolerancia religiosa de determinadas mensagens dos televangelistas. Para os dois artistas,
Stryker e a direita cristd estavam alterando o cendrio politico e social do pais e radicalizando
os cidaddos. A radicalizagdo adentra o cotidiano de Kitty Pryde, visto que um colega ofende
os mutantes e se junta a Cruzada Stryker. Ele argumenta que a raga mutante ¢ impura,
aproximando-se da eugenia e brigando fisicamente com Pryde.®” Ele nio sabe que ela é uma
mutante, mas ataca uma suposta aliada da causa. Tal acdo dialoga com as falas dos
Purificadores, condenando aqueles que apoiam os mutantes. Para eles, a posicdo destes
humanos “[...] é ainda pior... trata essa laia como se fosse gente”.*®

No confronto entre Pryde e o apoiador de Stryker, a arte vermelha ¢ dividida em varios
quadros, indicando como ambos discordam sobre os mutantes (imagem 3). Em nossa leitura,
tal design reforca a divisdo da sociedade estadunidense. Cada personagem ocupa um quadro,
limitado pela forma como pensa acerca do conflito étnico-racial que conduz o enredo. Tais
diferencas reafirmam as reflexdes de Claremont que comparam os X-Men a outros grupos
oprimidos: “Nao importa se a sociedade possa parecer acolhedora, sempre havera suspeitas
sobre eles. Eu gostava da ideia deles serem parias.”® Ademais, conforme Pryde e o rapaz
anti-mutantes se irritam, algumas palavras sdo impressas em negrito e os baldes de didlogo
sao desenhados com linhas em formato de explosdo, ndao no formato redondo usual. Estes
recursos artisticos representam o confronto entre os dois personagens, afinal, “o estilo de
letramento e a simula¢do de entonacdo sdo as pistas que habilitardo o leitor a ler o texto com

as nuances emocionais pretendidas pelo narrador.””

% RENNAKER, op. cit., p. 83.

% ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 13.
87 Ibidem, p. 8-9.

88 Ibidem, p. 10.

% ABAD-SANTOS, op. cit, tradugio nossa.

" EISNER, op. cit., p. 65.
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Imagem 3 — A discussdo entre Kitty Pryde e o apoiador de Stryker. Fonte: ANDERSON; CLAREMONT, op.
cit.,p. 9.

Consideracoes finais

No ultimo capitulo de Deus ama, o homem mata, Stryker apresenta o mencionado
sermao televisionado no Madison Square Garden, enquanto milhares de pessoas lhe assistem.
Novamente, as palavras do pastor associam os mutantes ao inferno, a partir de argumentos

reacionarios € anticientificos:

Nos somos seres de criagdo divina. No entanto, ha em nosso meio aqueles cuja
existéncia é uma afronta a essa divindade. Deus criou 0 homem... a raca humana! A
Biblia ndo faz mencdo a mutantes. Assim sendo, de onde eles vém? Alguns
chamados cientistas, humanistas... dizem que os mutantes sdo parte do processo
natural de evolugdo. Devemos permitir que aqueles que insistem na proposigdo de
que o homem descende dos macacos nos digam que nossos descendentes... nossas

criangas... nascerdo monstros? E que isso ¢ natural? Eu digo ndo! Eu digo jamais!
Nos somos como Deus nos fez! Qualquer desvio deste templo sagrado... qualquer
mutagdo... ndo pode vir do céu, mas do inferno!”!

Segundo Stryker, a natureza somente advém dos preceitos religiosos. A ciéncia ndo
pode explicar o mundo e tampouco redimir os mutantes. A nossa leitura da graphic novel
conclui que o vildo ¢ uma referéncia aos televangelistas que apoiavam a presidéncia de
Ronald Reagan no inicio dos anos 1980. Os didlogos e as agdes moralistas, racistas e
intolerantes do personagem alertam os leitores acerca dos principios preconceituosos de uma
larga porcentagem da populacdo. A passagem na qual um dos personagens afirma que o
presidente dos Estados Unidos concorda com Stryker revela uma critica a Reagan, com
destaque para os discursos e as medidas conservadores do periodo. A mencionada

aproximacao entre as caracteristicas fisicas de Stryker e do secretario de defesa de Reagan

" ANDERSON; CLAREMONT, op. cit., p. 51.



também funciona como uma critica ao governo federal. De certo modo, a revista em
quadrinhos ¢ um comentario acerca das consequéncias politicas do crescimento da direita
religiosa nos Estados Unidos, que precisava se afastar da intolerancia, aceitando a diversidade
e a empatia enquanto valores sociais.

Como exemplo destas criticas ao contexto reaganista, concluimos com o confronto
final entre os X-Men e Stryker neste mesmo sermao no Madison Square Garden. Os herdis
destroem a maquina que iria assassinar todos os mutantes, mas o combate dura apenas duas
paginas. Conforme Xavier havia refletido, uma luta direta ndo ¢ suficiente para impedir o
pastor, pois “[...] quem esta cacando os mutantes ndo sdo seres superpoderosos, mas seres
humanos racistas, ndo € necessario criar maquinas para cagar mutantes, os proprios humanos
podem fazer isso.””* O grupo precisava conquistar a empatia da populacio, desconstruindo os
argumentos violentos de Stryker e o expondo como um assassino. “O perigo ndo sdo os
Purificadores, mas o proprio reverendo. Suas crengas, suas ideias. Se ndo nos opusermos a
elas aqui e agora, entdo, tudo que fizemos foi apenas adiar o holocausto inevitavel.””

Entdo, os X-Men sobem ao palco e exigem o direito de responder aos argumentos de
Stryker. Eles assumem uma postura pacifica, ndo utilizam os poderes, apenas confiam na
for¢a da argumentagdo.” Stryker, por outro lado, os ofende, desiste da conversa e aponta uma
arma. Antes de disparar, um policial intervém e acerta o reverendo, encerrando o conflito e
pedindo que os X-Men se retirem.” Com tal resolu¢do, argumentamos que a obra expressa
confianga em determinados Orgdos institucionais, visto que a policia de Nova York salva os
X-Men e restaura a ordem.

Em outras palavras, os autores de X-Men: Deus ama, o homem mata defendem que as
mudangas sociais surgem da populacdo estadunidense, cujo papel ¢ diversificar as
instituigdes. Os mutantes, tal qual outros grupos oprimidos, ndo devem responder
violentamente. A solu¢do reside no pacifismo, uma for¢a moral e social, construida pelo
didlogo entre os setores da sociedade, conforme conclui Ciclope na ultima pagina da historia:
“Precisar e ajudar. Ter atencdo um pelo outro. E dessa atencdo vem o amor que faz o mundo

existir. Pena que ndo existe s6 o amor...”"
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