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Ler Asclepiades de Samos: o poeta e
uma traducao anotada de epigramas

selecionados’
José Leonilson Fontes Filho

RESUMO

Este artigo propée uma traducido integral aos 33 epigramas creditados com
relativa seguranga ao poeta grego Asclepiades de Samos (ativo no séc. 111 AEC),
acompanhada de notas e precedida de uma breve introdugio ao autor,
considerado um dos expoentes do género epigramatico no periodo helenistico
(323-31 AEC).
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énero poético concebido na Grécia antiga, o epigrama
tem no periodo helenistico (323-31 AEC) o seu
momento de proeminéncia. E quando, desprendido do
suporte material que lhe era inerente em seus
primérdios® e produzido em larga escala, torna-se a
espécie poética mais representativa dos ideais que
nortearam os poetas de entdo, majoritariamente
composta em disticos elegiacos, com ampla variedade
tematica e tendo como caracteristicas centrais a
brevidade e a concisio, aspectos muito caros a
literatura helenistica como um todo. No que concerne
a Asclepiades, um dos expoentes desse tipo de poesia,
dados biograficos seguros sio escassos e somente
conjecturaveis a partit da leitura de sua obra supérstite e de
referéncias a ele feitas na Antiguidade. A tradi¢do situa o seu
nascimento na ilha de Samos, a leste do Mar Egeu, na regiao da
Jonia, nos ultimos anos da era classica (¢ 480-323 AEC). Assim
sendo, trata-se de um dos primeiros epigramatistas dos quais se
tem noticia no mundo grego, inserindo-se no contexto histérico de
grande agitacio que culminou com a formagdo dos reinos
helenisticos e com a efervescéncia cultural que dai adveio,
especialmente sob a dinastia ptolomaica.

Alguns testemunhos dao conta da elevada reputagao
alcancada por Asclepiades ja entre os seus contemporaneos. O
caso mais célebre é o do sétimo idilio de Tedcrito: Simiquidas, o
narrador em primeira pessoa, dirige-se ao seu interlocutor, Licidas,
e afirma que, embora todos digam que ele proprio, Simiquidas, é o
melhor poeta (“kApE AéyovTl / TavTeg Goidov dpiotov” (v. 37-38)),’
nao pode, em sua concepgio, vencer no canto nem o nobre
Sicélidas de Samos nem Filitas (“oU yép TTw Kat’ €udv véov olTe TOV
€00AOV / ZikeNiBav viknpi TOV €K Zapw olte PiAitav / deidwv” (v. 39-
41)). De acordo com os escélios a esse idilio, o nome Sicélidas
seria um patronimico associado a Asclepiades, “o escritor de
epigramas” (“10v émypapparoypdgov’”’), de origem samia (“Z&piog
10 yévog”).*
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Além dos testemunhos de natureza propriamente literaria,
fontes epigraficas parecem se referitr ao poeta. Sabe-se da
existéncia de um decreto de proxenia proveniente da antiga cidade
de Hestica, na Eubeia, no qual um numero consideravel de
individuos é comtemplado, entre os quais certo “Asclepiades, filho
de Herdédoto, samio” (“AckAn[miadni ‘HpoddTou Zapiwi”); moedas
oriundas da ilha de Samos, datadas de e 300 AEC, trazem as
legendas “AZKAHMIAA e AXIKAHMIA”, podendo ser também
identificadas com o epigramatista.” Seja qual for a significacdo dos
patronimicos que lhe sio conferidos, e havendo ou nio algum
elemento de verdade nas fontes materiais em que ¢ citado, fato ¢é
que nao ha qualquer dado inconteste com o qual se possa contar
no que respeita a biografia de Asclepiades, como séi ocorrer em se
tratando de autores antigos.

Mesmo os epigramas que carregam potencial evidéncia do
exato momento em que viveu o poeta sao problematicos: por um
lado, a persona loguens nao deve ser confundida com o epigramatista,
inclusive nos poemas que lhe sio exclusivamente creditados; por
outro, grande parte das composi¢des apresenta multipla atribuicao
autoral. Tomem-se como exemplos desse ultimo caso os
epigramas em que ha referéncias a figuras historicas: XXXIX
(Asclepiades ou Posidipo), que menciona, muito provavelmente, a
rainha Berenice 1, esposa de Ptolomeu 1 Séter; XL (Arquelau ou
Asclepiades), sobre uma estatua de Alexandre, o Grande, esculpida
por Lisipo, famoso escultor do periodo classico; e XLIV
(Asclepiades ou Antipatro de Tessalonica), sobre um anel que
pertenceria a Cledpatra Selene, filha de Cledpatra vil e de Marco
Anténio, ou a irma de Alexandre, também chamada Cle6patra.®

Estudiosos sempre apontardo elementos, sobretudo
linguisticos, que tendam a favorecer a autoria de um ou de outro
poeta. O epigrama XXXIX, por exemplo, que associa Berenice e
Afrodite a uma imagem de dificil distin¢ao, ¢ mais provavelmente
obra de Posidipo de Pela, que, aqui, figura como autor alternativo
a Asclepiades.” Trata-se, a proposito, do Gnico poema em todo o
corpus a citar um membro da realeza ptolomaica, ainda que haja
diavidas quanto a exata identidade da Berenice mencionada.
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Analogamente, um caso mais sugestivo de um possivel contato
direto de Asclepiades com o Egito dos faradés Ptolomeus seria o
epigrama XXVI, de tematica convivial e que, ao descrever cenas da
vida cotidiana — preparativos para um banquete —, incorpora
convengoes da comédia e do mimo gregos. No texto, a persona
loquens encarrega certo Demétrio da tarefa de providenciar os
mantimentos necessarios para a ocasido, fazendo compras a
Amintas, um peixeiro, ¢ a Taubario, um vendedor de guirlandas.
Sendo Amintas um nome muito comum em territorio macedonio,
e Taubario, um nome aparentemente egipcio, 0 poema parece se
configurar em um contexto alexandrino.®

Da obra de Asclepiades, que pode ter sido mais vasta e
abrangente, o pouco que nos chegou foi transmitido,
fundamentalmente, por via manuscrita. E sabido que a principal
fonte para os epigramas helenisticos preservados consiste na assim
chamada Awtologia grega, uma reuniao de mais de 4000 epigramas de
inameros autores, cobrindo um arco temporal que se estende do
séc. VII AEC ao séc. X EC. Ela abarca os corpora de duas diferentes
antologias bizantinas, a saber, a Antologia Palatina (4AP), cujo
manusctito (Codex Palatinus Graecus 23) foi descoberto em 1600, na
Biblioteca Palatina de Heidelberg, na Alemanha, e a Antologia de
Planudes (AP), que contém em seu manuscrito (Marcianus Graecus
487) 388 epigramas compilados por volta do ano 1300. Ambas
derivam de uma antologia anterior, cujo texto original se perdeu,
elaborada no inicio do séc. X EC, possivelmente por um arcebispo
de Constantinopla chamado Constantino Céfalas. A antologia de
Céfalas, por sua vez, baseou-se, entre outros materiais, na reuniao
de antigas cole¢oes e antologias compiladas e organizadas por
autores antigos, entre elas a Guirlanda de Meleagro de Gadara (séc. 1
AEC), a Guirlanda de Filipe da Tessalonica (séc. 1 EC), o Ciclode
Agatias Escolastico (séc. VI EC), a Musa Pueri/ de Estratao de Sardes
(séc. 11 EC), os epigramas de Paladas de Alexandria (séc. IV EC) e
uma série de poemas amatoérios atribuidos a Rufino, poeta do
periodo imperial (. 31 AEC — 529 EC).”

No processo de transmissao do corpus remanescente do
poeta, agrupam-se complicacdes mormente relacionadas a
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questdes de autoria, complicagbes essas que se refletem nos quatro
grupos distintos em que pode ser dividido: trinta e trés epigramas
lhe sao creditados com relativa seguranga (I-XXXII); seis sao
espurios, conferidos alternativamente a Asclepiades e Posidipo,
sendo este um provavel contemporaneo (XXXIV-XXXIX); outros
oito poemas preservados o tém entre seus possiveis autores (XL-
XLVII); e a0 menos cinco fragmentos de tipologia diversa lhe
podem ser atribuidos com alguma plausibilidade (XLvIII-LiI). Neste
artigo, concentro-me no primeiro conjunto, no intuito de oferecer
ao leitor, na integra, tradugdes anotadas a poemas inescapaveis a
um primeiro contato com a obra do autor.

Nao se sabe ao certo se a producao literaria de Asclepiades
se restringiu a poesia epigramatica, ja que somente exemplares dela
sobreviveram, e deve-se levar em conta que a reunido de epigramas
compilados por Meleagro, em sua Guirlanda — que, a excegao de
alguns poucos fragmentos oriundos de fontes indiretas, consiste
no principal veiculo de transmissdo do corpus supérstite do
epigramatista —, “reflete somente suas proéprias preferéncias
estilisticas e seus temas e géneros de interesse, e, provavelmente,
traca uma imagem distorcida do escopo literario de Asclepiades”."
No entanto, frise-se que, como um dos mais antigos poetas que se
dedicaram a produgio de epigramas, Asclepiades teria
desempenhado uma importante fun¢ao na propria formagao do
género. Sua obra sobressai ndo s6 pela adaptagiao das convengoes
do antigo epigrama-inscricio ao epigrama literario, mas também
pela combinagio desse novo “arranjo” com outras tradi¢Oes
poéticas gregas, por meio da apropriacao de elementos tematicos e
formais relacionados, sobretudo, a épica, a elegia, a mélica, a
comédia e ao mimo." Saliente-se que tal processo se di em uma
época em que passa a vigorar uma cultura da escrita, de maneira
que, agora, as composi¢oes sao “autoconscientemente literarias”,"
produzidas para leitura privada e solitaria e destinadas a um
publico-alvo fundamental, o leitor."

Ha ainda epitafios ficticios calcados nas convengoes das
antigas inscri¢bes sepulcrais, como se observa nos seguintes casos:
XXV, sobre a morte da poeta Erina; XXIX, em que a
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personificagao da Virtude (Apetd) pranteia junto a um tumulo do
heréi Ajax; e XxxII, sobre Lide e a Iide de Antimaco de Cdlofon.
Convencdes do epigrama-inscricao ressoam em pelo menos trés
epigramas que se apresentam como dedicatorios, e, neles, os
objetos dedicados sdao explicita e enfaticamente identificados: VI,
em que uma mulher chamada Lisidice dedica a Afrodite sua espora
equestre, no contexto de um jogo metaférico entre a pratica da
equitagdo € o sexo; XXVII, que retrata uma mascara coOmica que se
dedica a si propria as Musas, em comemorag¢do a vitoria de um
menino em uma competi¢ao escolar; e em XXXV (Asclepiades ou
Posidipo), cuja estruturacao é tematica e formalmente similar a de
VL. Contam-se também, sob o nome de Asclepiades, epigramas
pederasticos, ecfrasticos e laudatérios. Note-se que essas categorias
nao sio estanques e amiude se sobrepdem, procedimento muito
comum na literatura produzida no periodo." O dialeto ¢
predominantemente jonico, com forte influéncia do atico, e muitos
poemas sao compostos em dorico — por vezes, como ¢é o caso do
epigrama XVI, o poeta emprega os trés dialetos em uma unica
composi¢ao.

Em grande medida, os epigramas de Asclepiades de Samos
lidam com a tematica amorosa, em suas vertentes homoerdtica e
heteroerética. O leitor se deparara, na maior parte das vezes, com
relatos de encontros amorosos que se efetivaram ou que
fracassaram; lamentos por um amor nao correspondido ou
rechacado; comentarios sobre éros (o “desejo sexual”) e seus
sintomas; tentativas de sedu¢ao de um(a) amante em potencial. O
contexto em que esses poemas tomam forma ¢é geralmente o
simposio — e 0 cortejo que se seguia ao seu término.

Considera-se que Asclepiades tenha sido o mais antigo
autor a dedicar-se a composicao de epigramas erdticos e
simposiasticos. Nao é possivel afirmar com certeza se lhe cabe o
titulo de inventor desses subgéneros epigramaticos, nos quais se
consagrou, mas seu papel em sua consolidagio tematica e
estrutural como uma linha de for¢a do género parece ter sido
decisivo. Combinando tépicos da elegia com a forma do epigrama
arcaico e classico, o poeta construiu o epigrama erético valendo-se
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de procedimentos estilisticos e retéricos até entdo inéditos.”
Demonstra-o bem o epigrama Il, em que a persona loquens tenta
seduzir uma jovem. Nele, temas tipicamente elegfacos se mostram
presentes, como os #dpoi do carpe diem e do memento mori, evocados
para persuadir a TapBévog a renunciar a sua virgindade. Verifica-se,
ademais, um tom de lamento no verso final, dado que o verbo que
encerra o texto grego, “kelcopeda” (“jazeremos”), enfatizado pelo
vocativo que o antecede (“TTapBéve”), “cria um fim simultaneo para
o poema e para a vida”, resultando em “um epigrama que sustém o
fluxo caracteristico das cole¢oes elegfacas para imitar a
interminavel completude da inscri¢ao sepulcral”.'

Tais elementos caracteristicos da poesia elegiaca encontram
paralelo na obra de um dos mais notaveis compositores ligados a
esse género, Tedgnis de Mégara (ativo em ¢ 550 AEC). Evidéncias
papiraceas sugerem que, entre fins do séc. IV e inicio do séc. III AEC
— momento em que Asclepiades estaria em plena atividade —
entraram em circulagdo cole¢oes de pequenos poemas, entre os
quais exemplares elegiacos atribuidos a Teodgnis, embora nao se
possa precisar até que ponto a obra deste repercutiu na produgao
daquele. De todo modo, ¢ licito supor que colecGes nas quais a
elegia figurava fora de seu contexto performatico original — o
simposio — decerto influfram na correspondéncia quase
intercambiavel que essas duas espécies de poesia adquiriram na era
helenistica, particularmente em razao do emprego do mesmo
metro."” Passemos aos epigramas.

b

I (4r5.169)
NdU Bépoug dIYVT XIWV TToTéV, HOU 3¢ vauTaig

€K XEINVOG iOEIV eiapivov ZTépavov:
fdiov &’ 6TéTaV KPUWN Mia ToUg QIAEOVTAG

xAdiva, kai aiviitar KUtrpig utr’ dug@oTépov.

Doce bebida, ao sedento, é a neve no verao; doce, aos nautas,
¢ ver, apés o inverno, guirlanda primaveril.

Porém, mais doce é quando uma sé manta encobre
os amantes, e Cipris'® é honrada por ambos."”

10
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IT (4P 5.85)

@eidn TTapBeving. kai Ti TAéov; oU yap G AIdnv
¢\B000’ eUprioeig TOV @IAéovTa, KOPN.

év {woial Ta TepTva T8 KUTTpIdog: év &’ AxépovT
00Téa Kai oTTodIr, TTOPOEVE, KEIoOUEDA.

Guardas tua virgindade. E para qué? Pois, apds chegar
ao Hades, ndo encontrards amante, menina.

Entre os vivos estdo os prazeres de Cipris, e no Aqueronte,”
como 0ssos e cinzas, virgem, jazeremos.

11 (4p 5.153)

Nikapétng 10 TdB0I0I BeRapPévov RBU TTPOCWTTOV
TTUKVA 31 UYnAQV @aivopevoy Bupidwv

ai xapotrai KAeo@vTtog £11i TpoBUpoIg Eudpavay,
KUTrpr @iAn, yAukeTroU BAéUPATOG AaTEPOTTA.

O doce rosto de Nicatete, embebido em desejo,

amiude visfvel por entre as altas janelas —
diante de sua porta consumiram-no, Cipris querida,

os raios cintilantes do doce olhar de Cleofonte.

v (4P 5.158)
‘Epuidvn mlavii TToT’ éyw cuvéTraifov £xouon
Zwviov €€ avBéwv Troikidov, G Magin,
Xpuoea ypduuat' €xov- “dioAou” &' EyéypaTiTo “@ikel pe,
Kai pr AutmnOig Av Tig €xn W’ €Tepog”.

Brincava eu outrora com a sedutora Hermione,” que tinha
uma cinta multicolorida de flores, 6 Pafia,?
portando letras douradas. “Para sempre”, escrevera-se, “ama-me,

e ndo te aflijas se um outro alguém me possuir”.

V (4P 5.210)

TWEOAAUG) AISUUN YE OUVAPTTATEY, WHOI, £yw O
TAKOMAI WG KNPOG TTap TTUpi KAAAOG Op(V.

€l B¢ péhaiva, Ti T0UTO; Kai AvOpaKeG: AN’ OTE Keivoug
BAAYwWEV AAPTTIOUD” WG POdEAl KAAUKEG.

Com seus olhos Didime? arrebatou-me, ai de mim!, e eu,
vendo sua beleza, derreto como cera junto ao fogo.

E se ela é negra, que tem? Também o sdo os carvoes. Mas, quando
os aquecemos, brilham como botoes de rosa.

11



Caliope: Presenca Classica | 2024.2 . Ano XLI . Numero 48 | Separata 5

VI (4P 5.203)

Auo1Bikn ooi, Kutrpl, TOV iTmaoTipa JUwTTa,
Xpuaoeov eUKVAPOU KEVTPOV £BnKe TTOSOG,

( TTOAUV UTTiov TTTToV éyUuvacev: oUdé TToT' auTig
HNPOG £@oivixOn kolpa TIVaoTOouEVNG:

Av yap &KkévinTog TEAEOBPOMOG: 0UVEKEV STTAOV
00i KATA HETOOTTUANG XPUOEOV EKPEUATEY.

Lisidice dedicou a ti, Cipris, uma espora equestre,
o dourado aguilhdo de seu belo pé,

com o qual treinou supinos cavalos, muitos. Nunca a sua
coxa ficou rubra, pois se movia com leveza.

Sem esporas, atingia sua meta. Por isso, o aureo
instrumento ela pendurou em tua porta.**

Vi1 (4P 5.207)
ai Zapial Birtw kai Navviov €ig Appoditng
@oITAV TOIg AUTAG OUK £€BéNouai vopoIG,
gic 8' E1ep' aUuTopoAoUaoIv G pn KaAd. deaTrdTi KuTpl,
piogl TaG KoiTng Tfg TTapd ol puyadag.

As samias Bito e Naninha o templo de Afrodite®
ndo querem visitar segundo suas leis, mas
desertam para outras coisas, nao belas. Senhora Cipris,
odeia as que fogem do leito em tua moradal®

v (4p 5.162)
N Aapupn Y' ETpwoe PiAaiviov, €i 8¢ 10 Tpalua
un oagég, aAN' & rdvog dueTal gig dvuxa.
oixop', "Epwteg, OAwAQ, dioixopal- €ig yap £Taipav
vuoTtalwv £TTERNV, 1 O& BiyovT EBakev.

A cruel Fileninha me feriu, e, embora o ferimento nao
seja evidente, a dor me trespassa até as unhas.

Estou partindo, Amores,” arruinado, perdido. Pois, sonolento,
pisei numa cortesd, e ela me mordeu quando a toquei.

IX (4P 5.7)

NUyve, o€ yap Trapeoloa Tpig Wuoaev ‘HpdkAeia
fi€ev kol fikel- AUXve, oU &', &i Bedg &,

v SoAinv amdapuvov- é1av gilov Evdov Exouca
Taidn, amooBeaOeig UNKETI QG TTAPEXE.

Lamparina, trés vezes em tua presenca Heracleia jurou a ti
que vitia e ndo veio. Lamparina, tu, se uma deusa és,”

pune a traidora: quando em casa com um amante ela estiver
a brincar, apagada nio mais lhes fornega luz.”

12



Ler Asclepiades de Samos |...] | José Leonilson Fontes Filho

X (4P 5.150)
wHoAdYNa' AgeIv €ig vUKTA ol i "mRoNToG
NIk Kai gguviv Guooe Oeouo@opov,
KoUy fiKel, UAQKR B¢ TTOPOiXETal. GP' ETTIOPKETV
ABeAE; TOV AUxvov, TIaTdEg, ATTooBécare.

A famosa Nico prometeu que viria a0 meu encontro
esta noite, jurou pela veneranda Tesmoféria,™

e ndo veio, € ji passou a guarda.” Acaso um perjurio
planejava? Apagai, escravos, a lamparina.

XI (AP 5.64)

veipe, xahaloBoAel, Troiel OKATOG, aibe, Kepauvou,
TTAVTa TA TTOPpPUPOVT' v XOovi Ogie VEQE-

Av yap pe kTeivng, T61E TTAUoOoUal, fiv &€ ' Aeiig Civ
kai 8100fg ToUTwV Xgipova, Kwudooual

EAkel yap W' 6 KpaT@v Kai ool Bedg, () TToTE TTEIoBEiG,
Zel, 31d XaAKeiwv Xpuoog £5Ug BaAduwy.

Neva, envia granizo, faz escurecer, queima, fulmina,
agita todas as nuvens negras sobre a terral

Se me matares, cessarei entdo; mas, se me deixares viver
e fazer coisas piores do que essas, festejarei.

Pois me arrasta o deus que rege também a ti, a quem um dia obedeceste,
6 Zeus, quando feito ouro adentraste bronzeo tilamo.®

XII (4P 5.145)

AUTOU pol, atépavol, TTapd SIKAiol TaTode KpeUAaTol
MiMVETE, UR TTPOTTETWG PUAAC TIVAGTOUEVOI

oU¢ dakpUoig KaTERPECa — KATOUPRPA YapP SUUAT EPWVTWY —
AAN' 6Tav oiyopévng auTov idnTe BUPNG,

oT1aE00' UTTEP KEPOARG EUOV UETOV, WG Qv éKeivou
1 &avor ye kOUN Tapa in ddkpua.

Permanecei aqui para mim, guirlandas, suspensas nesta porta
de duplo batente,” sem sacudir de pronto as pétalas

que com lagrimas molhei — pois chuvosos sdo os olhos dos amantes —,
mas, quando a porta se abrir e o virdes,

derramai a minha chuva sobre sua cabega, para que seus
loiros cabelos bebam as minhas lagrimas.™

XIII (4P 5.164)

NUE, ot yap, oUK GAANV, papTtUpoual, oid ' UBPICel
MuBiag i Nikolg oloa IAEEQTTATNG,

KANnBeig, ouk &kAnTog, éANAUBa- TalTa TTaBoloa
ool pépyart' £T' éoig oTdoa TTapd TTPOBUPOIG.
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Noite,” invoco a ti, ndo outra, para testemunhar o quanto
me ultraja a Pitiade de Nico,” uma ama-engano.”
Vim como convidado, nao sem convite. Sofrendo essas coisas,

que ela ainda se queixe contigo, plantada 2 minha porta.

X1V (4P 5.167)
UeTdG AV Kai VUE kai TO TpiTov BAyog Epwr
oivog Kai Bopéng wuypdg, &yt 5& POvoe.
AAN' 6 KaAOG Mo oG TTAéoV Toxue. Kai oU yap olTwg
AAUBEG 0USE BUPNV TIPOG piav NOUXAoAG.
10 Too0UT éBONCa BePpeypévog: “axpi Tivog, ZeU;
ZeU @ile, oiynoov- kaUToG épav EPOBEG”.

Havia noite, chuva e — terceiro motivo de dor a0 amor —
vinho, e o frio Béreas,” e eu estava sozinho.

Mas o belo Mosco foi mais forte. Também tu vieste
assim, sem descansar ante uma tnica porta.”

Aqui, encharcado,” deste modo gritei: “até quando, 6 Zeus?
Zeus amigo, cala-te. Também tu aprendeste a amar”.

XV (4P 12.46)

oUK €ip' oUd' £TEwV BUO KeTKOT! Kai KOTTIR) J(V.
WPWTEG, Ti KOKOV TOUTO; Ti e QAEYETE;

Av yap &yw 1 Tabw, Ti TToINoeTe; dijhov, "Epwreg,

5

w¢ 10 Mapog TTaiead’ GPPoveS AoTPAYAAOIG.

Nio tenho nem vinte e dois anos e estou farto de vivet.

O Amores, por que este mal? Por que me queimais?
Pois, se eu softer algo, que fareis? E evidente, Amores:

como antes, insensatos, brincareis com ossinhos.*!

XVI (4P 12.50)
mv', '"AoKANTTIAdN. Ti T& ddkpua TalTa; Ti TTACYKEIG;
oU ot pévov xahetn KuTrpig éAnicato,
oUd' £TTi 00l oUVW KaTeBrkaTo TdEa Kai ioUg
mKPOG "Epwg. Ti WV év oTTodIfj TiBETal;
Tivwpev Bdkyou wpov Topa. dAKTUNOG AwG.
A TTGAI KoIIoTav AUXVOV iDEIV UEVOEY;
tivopev: oU yap épwg-t PeTA TOI Xp&VoV OUKETI TIOUAUY,
OXETAIE, TNV PAKPAV VUKT' avatraucoueda.

Bebe, Asclepiades! Por que essas lagrimas? Que sofres?
Nao somente a ti apresou a aspera Cipris,
tampouco s6 contra ti armou-se com arco e flechas
o amargo Eros. Por que em cinzas te poes a viver?
Bebamos de Baco® a pura bebidal Mede um dedo o amanhecer.
Ou de novo luz adormecedora® esperamos ver?

14
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[Bebamos! Nzo ha paixdo.]* Depois de ndo mais muito tempo,
misero, uma longa noite descansaremos.®

XVII (4P 12.160)
1000', 6 TI AoITTOV Yuxig, 6 T dryToT', "Epwreg,
T00TO V' €XEIV TTPOG BV Houxinv dgeTe:
N Un On T680IG ETI BANAETE W', GAAG KEPAUVOIG,
Kail TavTwg Téppnv B£0Be pe KAvOpakinv.
vai vai BANeT', "EpwTeg: EveaKANKWG yap aviaig
€€ Upéwv ToUTWY, €T ETIT BoUAoY' EXEIV.

Isto, o que me resta de vida, seja o que for, Amores,
deixai-o a0 menos ter paz, pelos deuses!

Ou com setas ndo mais me golpeeis, mas com raios,
e reduzi-me por inteiro a cinza e brasa.

Sim, sim, golpeai-me, Amores! Pois seco, com aflicbes,
de v6s [...]* desejo ter.”

XV (4P 12.135)

oivog EpwTog EAeyxog: £pdiv dpveluevov Huiv
fitacav ai ToAAai Nikaydpnv TTpoTTooeig:

Kai yap £5akpuUTey Kai EVUOTOOE Kai TI KATNQEG
EBAeTTe, XW OPIyXOeig oUK Eueve OTEPAVOG.

Vinho ¢é prova de amor. Embora nos negasse amar,
os muitos brindes denunciaram Nicagoras.

Pois ele se pos a chorar, inclinou a cabega e bem para baixo
olhava, e presa a ele nio permanecia sua guirlanda.®

XIX (4P 12.153)

TPSoBE pol Apxeddng é0AiBeTo, viv O¢, TGAaIVa,
oUd' 6a0ov Taifwy €ig £l ETTIOTPEPETA.

000" 6 ueAixpog “Epwg aiel YAUKUG, GAN' avinoag
TTOAAGKIG NOiWV YiVeT' €piol BeAG.

Antes, Arqueades era perseguido por mim, mas agora, misera,
nem mesmo a brincar ele volta sua aten¢io para mim.

Nem sempre é doce o meloso Eros, mas, quando causa dor,
amiude mais doce aos amantes torna-se o deus.¥

XX (4P 12.161)

Aodpkiov 1) @IAEQnRog éttioTaTal WG ATTAAOG TTalg
£€00a1 ravorpou KUtrpidog wku BEAOG

iepov aoTpATTOUCA KAT' BUPATOG, 1) &' UTTEP PWV
OUV TTIETAOW YUPVOV UNpoV £Qaive XAQUUG.
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Dorcinha, a ama-efebo,* sabe, qual tenro menino,
atirar dardo veloz de Cipris Pandémia™

irradiando desejo do olhar: sobre os ombros a clamide,
com um pétaso, expunha sua coxa desnuda.

XXI (4P 12.75)
el ITepd ool TTPOTEKEITO Kai £v Xepi TOEA Kai ioi,
oUK av "Epwg €ypdpn KUtmpidog dAAG oU TTaig.

Se a ti asas fossem acopladas e nas mios arco e flechas houvesse,
ndo tetia sido Eros tegistrado como filho de Ciptis, mas tu.*

Xx11 (4p 12.105)
MIKPOG "Epwg ék unTpOg £T' €UOAPaTOG ATTOTITAG
¢ oikwv UWol AduIdog ou TéToual.
AAN' alToU @IAéWV TE Kai AZAAWTA QIANBEIG,
oU TTOAAOTG, EUKPAG 8" €I £vi CUPPEPOUA.

Eu, pequeno Eros, que ainda capturavel a mae abandonei
voando, da casa de Damis alto voo nio alco.

Mas aqui, sem ciimes amando e sendo amado, ndo com
muitos misturado, relaciono-me de um para um.”

XXIII (4P 12.162)
oUTTWw TooPOPWV 0US' AypIog, AN vEOYVOG
oUuOG "Epwg Tapd v KOTrpiv UTrooTpégeTal
BEATOV Exwv Xpuoénv: Ta Oihokpdreog &¢ AlaUAou
TPaUAiCel Yuxi @iATpa kat' AvTiyévoug.

Ainda nio munido de arco nem selvagem, mas crianga,
o meu Eros para junto de Cipris retorna,

portando uma tabua dourada: os encantamentos de Filocrates
2 anima de Diaulo ele balbucia contra Antigenes.*

XXIV (4P 12.163)

e0pev "Epwg Tl KAAG PEEal KaAdV, oUxi udpaySov
XPUo®, 1O uAT AvBel unTe yévort' év iow,t

oUd' EAéavT EBEVw, AeUKQ MEAaY, AAAG KAéavSpov
EUBI6TW, TTeiBolc GvBea Kai QIAING.

Eros logrou mesclar a0 belo algo belo, ndo pedras verdes™
a ouro, dispares em cor e em espécie,

tampouco matfim a ébano, preto a branco, mas Cleandro
a Bubioto, flores de persuasio e amizade.™
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XXV (4P 5.181)
TOV TKapiwvt AUiv AaBE TkwAakag T+ aAAG 108" fiEel;
Kai TévTe OTEQAVOUG TWV Podivwy. Ti TO TAE;
oU @NG KEPUOAT' EXEIV; DIOAWAOMEV. OU TPOXIET TIG
TOV AaTTiOnV; ANoTrv, oU BepdTTovT EXOMEV.
oUK GdIKEIG 0UBEV; pépe TOV Adyov. €ABE AaBoloa,
®puvn, T0G YRQoug. W peyaAou Kivadoug:
TTEVT' 0IVOG SPayU®V, BAAEG 500 — A A — x
wWTa, Aéyeig, oKOUPPOI, TOE0UUKES T, OXadOVEG.
alpiov aUTa KOAQWG AoyloupeBa. viv d¢ TTpodg Aioxpav
AV HUPSTTWAIV itV TTévTe AR’ dpyupéag:
eime &¢ onueiov, Bakxwv 6T évT' é@iAnoev
£€fig, v KAivn pdpTug ETTEypAPETO.

Compra... para n6s® — mas ele vird, afinal?
E cinco guitlandas de rosas. Como “basta”?
Dizes nao ter troco? Estamos perdidos! Ninguém mandara
a roda o 1apita?® Temos um ladtio, nio um servo.
Em nada erras? Traz a conta. Vem tu, Frina, trazendo
as pedrinhas.” Oh, que grande patife!®
Vinho de cinco dracmas, salsicha de dois...
orelhas, dizes, cavalas, #hésmykes,” favos de mel.
Amanha, calcularemos bem isso. Mas agora, indo até
Escra, a perfumista, traz cinco de prata.*®
Transmita-lhe um sinal: Bicon, que a amou cinco vezes
seguidas, das quais o leito foi testemunha.®

XXVI (AP 5.185)

Eig dyopav Badioag, AnuiTple, TPEIG Tap' Auluviou
yAaukiokoug aiTel kai déka ukidia,

Kal KUQAg Kapidag—apiBunoel &¢ ool alTog—
€ikool kai TéTopag. delipo AaBwv ATl

kai TTapa @auBapiou podivoug £€ TTpdoAaBe < — x >
Kal Tpuépav Taxéwg &v TTaPOdw KAAETOV.

Indo a agora, Demétrio, de Amintas pede
trés glankiskos™ e dez bodibezinhos,
e camardes corcundas — ele contara para ti —,
vinte e quatro. Tendo comprado, volta aqui.
E de Taubétio traz ainda seis guitlandas de rosas...*
e no caminho chama logo Trifera.®

XXVII (4P 6.308)

VIKAOAG TOUG TTa1dAG ETTEI KAAX YPAPUOT Eypayey
Kovvapog oydwkovt' acTpaydAoug EAaBev,

KapE Xapiv MoUoaig ToV kwuIkov (Mde XapnTa
TPEoRUTNV BopURwW BfiK' £vi TTAIdapiwV.
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Os meninos tendo vencido quando belas letras escreveu,
Conaro ganhou oitenta ossinhos,®’

e como presente as Musas aqui me consagrou, o comico Cares,
um velho, em meio ao clamor dos menininhos.®

XXvI (4p 7.11)

6 yAUukUG Hpivvag oUTog TTévog, oUxi TTOAUG pév
W av TTopPOEeVIKAG EVVEQKAIOEKETEUG

AAN' £TEpwv TTOAAQV duvaTwTEPOG: €i &' Aidag pol
un TaxUg AABE, Tig &v Tahikov é0y' Bvoua;

Este é o doce trabalho de Erina, decerto nio extenso,
pois de uma virgem de dezenove anos,

porém mais forte que o de muitos outros. E, se Hades cedo
ndo me tivesse alcancado, quem tetia tio grande nome??

XXIX (AP 7.145)
Gd' éyw a TAGPWY ApeTa TTapd TMOE KABNal
Aiavtog TUpBW Kelpapéva TTAOKAUOUG,
Bupov axer peyaAw BeBoAnuéva i rap' Axaioig
a doAOPpwv ATTata Kpéaoov el duvartal.

Eis-me aqui, a paciente Virtude, sentada junto a este
tamulo de Ajax, as madeixas tendo ceifado,

no coragio golpeada por grande dot™ se entre os aqueus
a ardilosa Engano é mais poderosa do que eu.”!

XXX (AP 7.284)

OKTW Meu TIAXEIS ATTexe, TpNxEia BdAaooa,
Kai kUpaive Boa 8' nAika ool dUvayig.

fv O¢ TOv EUpdpew kaBéANG Tdov, GAAO PV oUdEV
Kpriyuov, eUprocig ' 60Téa Kai OTTOdIAV.

Permanece 2 oito cubitos de mim, mar inclemente,
e encapela-te e ruge enquanto te houver forga.
Se derrubares o timulo de Eumares, nada propicio
encontraras, a nio ser 0ssos e cinzas. '

XXXI (AP 7.500)
W TTap' éudV OTEIXWVY KEVOV Apiov, iTTov, 6diTa,
gi¢ Xiov €0T" av ikn, TraTtpi MeAncayépn,
WG Ut pév Kai vija Kal éutropinv Kakog EUpog
WAeoev, EviTrTTOU &' aUTO AéAeiTTT' Gvoua.

O transeunte junto de meu tumulo vazio, dize, viajante,
quando chegares a Quios, a0 meu pai Melesagoras,
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que 2 mim, minha nau e minha carga o funesto Euro™
destruiu, e que de Evipo resta apenas o nome.

XXXII (4P 9.63)

Audn kai yévog gipi kai olvopa- TV &' o Kédpou
oguvoTéPn TTAc@V gidi &' AvTidayov.

Tig yap €' oUK ReIoE; Tig oUK dveAégaTo AUdNy,
10 EUvOV Mouo v ypauua kai AvTiuaxou;

Lide sou por estirpe e por nome. Da linhagem de Codro™
mais que todas sou veneravel gracas a Antimaco.

Pois quem em canto ndo me celebrou? Quem nio leu Lid,
a escrita conjunta das Musas e de Antimaco?”™

XXXIII (4P 13.23)

0 TTOPEPTTIWY, MIKPOV, € TI KAYKOVEIG, GKouaov
10 BoTpUOG TTEpIoOd SfjTa KAdN,

0G TTPE0BUG OYSWKOVT' ETWV TOV €K VEWV EBayev
AdN T TEXVa KAl COQOV AéyovTa.

el TOV TEkOVTA, QeU O¢ Kai o€, BAOTpUOG @iAOG TTAf,
000dv Auoipog adovav ATTWAEU.

Io, transeunte! Escuta um pouco, ainda que por algo
te apresses, os nimios lamentos de Bottis,

velho octogenario que enterrou aquele que desde
jovem com habilidade e sabedoria ja falava.

Phedt, pail Phed, também tu, 6 amado filho de Botris!
De quanto prazer desfortuna te privoul!
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ABSTRACT

This article offers a translation with notes of the 33 epigrams
credited with relative certainty to the Greek poet Asclepiades of
Samos (active in the 3" century C.E.). The translation is preceded
by a brief introduction to the poet, who is considered one of the
most important Hellenistic epigrammatists.

KEYWORDS

Hellenistic literature; Hellenistic poetry; Epigram; Asclepiades;
Translation.
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! Este trabalho em muito se beneficiou de minha pesquisa de inicia¢io cientifica,
intitulada “Os epigramas de Asclepiades de Samos: traducio e estudo
introdutério” e concluida em fins de 2019, sob orientacido do prof. dr. Fernando
Rodrigues Junior (DLCV-FFLCH-USP) e com apoio da Fapesp, aos quais, também
aqui, expresso o meu agradecimento.

2 Figutando entre os primeiros exemplos de escrita em alfabeto grego, o
¢miypauua surge, no periodo arcaico (¢ 800-480 AEC), enquanto breve
“inscricao”, no sentido elementar de agio resultante do verbo émypdgev
(“escrever em cima de”, “inscrever”, “gravar”, “registrar’”) e com objetivos
notadamente praticos, como informagdo, descricao, dedicatoria, celebracio e
homenagem. Nesse momento, o termo designava, sobretudo, pequenas
inscricdes sepulcrais e dedicatérias insculpidas em pedra ou metal, versificadas
ou nio e sem autotia declarada — portanto, indissociaveis de seu suporte
material em termos de forma, significado e funcio. Cf. Fantuzzi; Hunter, 2004,
p. 283.

3 Para Tedctito, segue-se a edicio de Gow, 1952. Salvo quando indicadas, todas
as tradugdes e/ou adaptacdes sio de minha autoria. As transliteracdes do grego,
quando feitas por mim, seguem Prado (2006).

4 As passagens escolidsticas citadas tomam por base a edi¢io de Wendel, 1914,
p. 89.

3 Cf. Guichard, 2004, p. 8-9; Sens, 2011, xxvi-xvii e testemunhos 5 (a), 5 (b) ¢ 7
(p. cxii-xviii).

¢ Os epigramas de Asclepiades sio referidos e traduzidos conforme a edigio
estabelecida por Alexander Sens (2011), decisio que encontra motivagio nos
critérios de selecio e edigio por ele adotados, que visam apresentar um texto
revisto, com as atualizagGes e acréscimos que se faziam necessarios com o
passar dos sessenta anos da publicagio de The Greek Anthology: Hellenistic
Epigrams, de Andrew Gow e Denys Page (1965, 2 volumes), obra de referéncia
na qual se baseiam, neste artigo, as citagdes a epigramas de outros poctas da era
helenistica.

7 Cf. Guichard, 2004, p. 13; Sens, 2011, p. xxxii.

8 Cf. Sens, 2011, p. xxxii.

? Cf. Bing; Bruss, 2007, p. 20; Cesila, 2017, p. 41-45. Ver ainda Cameron, 1993.
10 Sens, 2011, p. xxxii.

1 Afirma Guichard, 2004, p. 31: “[Plot um lado, [os epigramas de Asclepiades]
continuam a transformacio do epigrama funerario e votivo que haviam iniciado
Simonides, Erina, Lednidas e Anite, mas, por outro, acrescentam os elementos
eréticos e simposfacos, provenientes da elegia, e os elementos mimicos,

derivados das diversas realizacoes da comédia”.
12 Freeman, 2004, p. 345.

13 Cf. Bulloch, 1990, p. 543; Gutzwiller, 1998, p. 2-3.
1 Comentam Krevans e Sens, 2006, p. 195: “Para esses esctitotes, as antigas

associacoes que ligavam contexto de performance, metro, dialeto e matéria haviam
desaparecido. Como resultado, os poetas helenisticos podiam brincar, de
maneira exuberante e amiude sardonica, com as convengdes que distinguiam as
formas literarias tradicionais; essa manipulacdo de caracteristicas e expectativas
genéricas ¢ outra marca registrada da poesia helenistica ¢ pode ser encontrada
em todas as mais influentes obras literarias da época”.

1 Cf. Gutzwiller, 1998, p. 117-124.

16 Idem, ibidem, p. 124-125.
7 Cf. Sens, 2011, p. xlili-xliv; Gutzwiller, 1998, p. 117.

24



8 Ciptis, “o nome da deusa mais largamente atestado na literatura” (Pirenne-

Delforge, 1994, p. 317), é a denominagdo mais comum por meio da qual
Afrodite ¢é referida no corpus epigramatico de Asclepiades, um termo que remete
a0 seu nascimento na ilha de Chipre, no contexto de uma tradicdo que remonta
a Teogonia, de Hesfodo (ativo em ¢« 700 AEC), e ao episédio que narra a castracdo
de Urano (v. 188-2006): de seu membro viril, ceifado e atirado ao mar pelo filho
Crono, nasce Afrodite, em meio ao esperma espumante do deus, evento apos o
qual ela aporta na ilha.

¥ Gutzwiller (1998, p. 72) sustenta que este poema de tom proemial podetia
abrir uma colegdo de epigramas organizada pelo proprio Asclepiades.

2“0 Aqueronte é o tio que as almas devem atravessar para chegar ao império
dos Mortos” (Grimal, 2014, p. 35).

2O uso do verbo “oupmaifev’ (“brincar com”) consolida a imagem da

brincadeira erdtica, objeto do relato da persona loguens. Cf. Anacreonte 358 PMG,
onde o verbo aparece pela primeira vez com esse mesmo sentido.
2 Epiteto evocativo da tradi¢do segundo a qual Pafos, na ilha de Chipre, é a

patria de Afrodite.

% Nio ha elementos suficientes que comprovem a hipétese, postulada por
Cameron (1995, p. 236-237), de que Asclepfades faria, aqui, uma homenagem a
Didime, provavel amante de Ptolomeu 11 Filadelfo, que reinou sobre o Egito
entre 283 e 246 AEC.

2 Trata-se de uma adaptagio do aspecto formal de uma inscri¢io dedicatéria a
um epigrama literdrio de tematica erdtica. A “espora equestre” dedicada a
Afrodite — bem como o “purpureo chicote” e as “rédeas reluzentes”
consagrados por Plango a mesma deusa, em XXXV — faz parte de mero artificio
retérico no contexto mais amplo e implicito de um elogio a performance sexual de
Lisidice. A pratica da equitagdo constitui uma metafora recorrente a atividade
sexual (cf. Aristof., Lis., v. 676-677). Ver Cameron, 1995, p. 515-517; Tueller,
2008, p. 118. Cf. ainda Diosc. AP 5.55.

% Diferentes leituras sugerem que a preposicao “ei¢”, seguida pelo nome da

deusa no caso genitivo, deve ser suplementada com um substantivo: “xé&ppara”
(“prazeres”, “deleites”, “alegrias”), segundo Gow e Page (1965, p. 122); “Epya”
(“trabalhos”) — construcio largamente atestada —, argumenta Guichard (2004, p.
198). De acordo com Sens (2011, p. 46-47), contudo, trata-se de “uma maneira
usual de dizer ‘para a (casa/templo) de (x)”’
se levar em consideracdo a construcio com um verbo que indica movimento,
“gormav” (“it”, “caminhar”, “visitar”, “frequentar”); logo, tem-se “it a casa/ao
templo de Afrodite”, expressao usada, conclui Sens, “como um eufemismo para
‘fazer sexo”™”.

, uma sugestao mais convincente ao

2% Na Antiguidade, a ilha de Samos era famosa por suas cortesis, e os nomes de

Bito e Naninha sio frequentemente associados a prostituicao. Neste epigrama,
infere-se uma relagdo homoerética entre as duas sdmias — pratica que seria
contraria as “leis de Afrodite” —, apesar do fato de que “nio se consetva
nenhum testemunho seguro de homossexualidade feminina na literatura
helenfstica, nem nenhum texto que a reprove” (Guichard, 2004, p. 195).

% Nos epigramas que lhe sdo seguramente creditados, por trés vezes Asclepiades

usa o plural para se referir ao deus Eros, aqui, em XV (v. 2, 3) ¢ em XV1I (v. 1, 5).

pwteg ¢ uma personificagdo ja atestada no séev AEC e se torna “um lugar-
comum na poesia helenistica, inclusive no epigrama” (Sens, 2011, p. 53). Cf,,
por exemplo, Posidip., 4 12.45; Cal., fr. 227.2 Pf; Apolénio de Rodes,
Argonduticas, 3.452, 687, 765, 937; Mnesalc., AP 9.324.3. Os Amores, prossegue
Sens (idem, ibidem), “sdo especialmente prevalentes em Asclepfades, onde sdo
constantemente referidos como figuras maliciosas que procuram atormentar ou
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mesmo destruir o falante”.

2 Na comédia, ha duas passagens nas quais lampatinas sio tratadas como
divindades por personagens femininas (Aristof., Ass., 1-18; fr. 724. 2-3 PcG). No
entanto, nao héa elementos suficientes que permitam atribuir a esses objetos um
status semelhante entre os gregos — particularmente entre as mulheres, a quem
aparecem mais associados nos registros remanescentes —, sendo “improvavel
que os sofisticados leitores de Asclepiades tenham considerado seriamente a
visdo de que elas eram divinas” (Sens, 2011, p. 57).

% (Cf. X, de tema e linguagem semelhantes, junto ao qual este poema pode ter
feito parte de uma sequéncia dentro de uma tnica colecdo (Gutzwiller, 1998, p.
292-293). Os dois epigramas teriam inspirado Mel, 4P 5.8 e.4P 5.166. Cf.
também Mel., 4P 5.165.

® Onde se esperaria Afrodite, como nos demais epigramas erdticos de

Asclepiades, “a referéncia a deusa que ensinou a arte da agricultura aos homens
e lhes deu leis civilizatorias |...] sublinha a traicdo de Nico” (Guichard, 2004, p.
220-221), na medida em que a persona loguens tessalta a seriedade da promessa
que lhe fora feita, chamando a atenc¢éo para a solenidade de Deméter ¢ de seu
papel como divindade que atribui e assegura tais leis (Sens, 2011, p. 63-64).

3 Os gregos dividiam a noite em quatro partes, quatro unidades de tempo

demarcadas pelas rondas de uma guarda de vigilantes: “quando a guarda
anunciava a meia-noite (possivelmente golpeava o chio com um bastdo, como
ainda se faz no Oriente), a luz se apagava e néio mais se recebiam visitas” (Maas,
1937, p. 131-132 apud: Guichard, 2004, p. 221).

%2 Referéncia a paixdo de Zeus por Danae, que o levou a assumir a forma de

uma “chuva de ouro” para chegar até ela, trancafiada em uma camara de bronze
pelo pai Actisio, rei de Argos, apds este tomat conhecimento da predi¢ao de um
oraculo segundo o qual seu neto o mataria. Cf. Grimal, 2014, p. 110. Ao trazer
Zeus como divindade invocada, o epigrama alude a tradicional concepcido de
que Eros subjuga a todos igualmente, deuses — mesmo o mais poderoso — e
mortais. O tema do k@pog (“cortejo”), que retorna nos trés epigramas
subsequentes (XII, XIII e XIV), é reminiscente da poesia grega arcaica, em que
consiste na costumeira ida, ap6s o término do simpdsio, a casa de um(a) amante
em potencial, para dirigir-lhe apelos ou queixas. “Asclepfades desempenha um
papel importante na integragdo do &omos a0 epigrama e se converte em modelo
para outros autores, especialmente para Meleagro” (Guichard, 2004, p. 224). Cf.
anon., AP 5.168; 4p 12.115; 4r 12.116; Mel., 4p 12.117.

% Sobre a prética convencional, no universo da poesia do £dwos, de abandonar a
porta da pessoa amada a guirlanda usada no simpésio, cf., por exemplo, Tebc.,
2.153; Mel., 4P 5.191 (v. 5-8); Rufin., 4P 5.92 (v. 3).

% O #dpos do(a) amante rejeitado(a) que se queixa as portas da casa do(a)
amado(a) reaparece em XIII ¢ em XLIL Baseou-se neste epigrama e em XI anon.,
Ar 12.116.

% A personificagio da Noite apatece na genealogia dos deuses primordiais na
Teogonia (v. 123-125), de Hesiodo, em que ¢ retratada como filha de Caos e irma
de Erebos.

3% Cameron (1995, p. 504-505) chegou a sugerir que Pitiade setia filha da mesma
Nico mencionada em X (14, autora de um falso juramento a um amante em
potencial), o que classificaria “fy Nikolg” como um matronimico, recurso pouco
usual. Segundo Hugh Lloyd-Jones (apu#d Cameron, 1995, p. 505), Pitfade seria
escrava de Nico. Ambos os nomes aparecem com frequéncia na literatura grega
associados a cortesds, o que ¢ o mais provavel aqui, especialmente porque
mencionados por uma voz poética masculina. Cf. Guichard, 2004, p. 242-243.
Para Sens (2011, p. 86), “a implicacdo mais importante neste contexto ¢ a de que
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Pitlade ¢ extremamente boa no que ela faz”’; “TuBiag”, anota ainda, “é
frequentemente usado como adjetivo, em referéncia a uma vitéria nos jogos
piticos”.

% Ainda que em outros compostos terminados em -amamng o primeiro elemento
denote em geral aquilo que ¢ alvo do engano (“égamam”), ¢ mais provavel que
“@IAegomaTng” assuma, aqui, o sentido de “amante de enganos”, dado o contexto
e a comparag¢do com outro Adpax similar em XX (“@iAépnBog”, v. 1).

% Vento do Norte. Na Teggonia (v. 378-380), Hesiodo o descreve como filho de
Aurora e Astreu e irmao de Zéfiro e Noto.

% Iniciada ao final do v. 3, a frase é objeto de grande discussio entre os

estudiosos no que diz respeito as identidades de seu enunciador e de seu
enunciatario, ou seja, questiona-se se a sentenca parte da persona loguens a Mosco,
a um amigo, a um rival que chegara ali antes, ao leitor, ou se as palavras sdo ditas
pelo proprio Mosco a persona loquens. Cf. Guichard, 2004, p. 251-252; Sens, 2011,
p. 92-93. Este afirma que “a solugdo mais economica [...] ¢ a de que o narrador
se dirige a Zeus, a quem o discurso reportado que continua em 'Tide [...] éBonoa’
¢ também dirigido”.

O patticipio “BeBpeypévog” (do verbo “Bpéxev”’, no sentido de “molhar”,
“encharcar”, “inundar”) possui, nesta passagem, dupla significacdo: “molhado”,
“encharcado”, retomando “vetog” (“chuva”, v. 1), ou “bébado”, remetendo a
“oivog” (“vinho”, v. 2).

' Os astrigaloi sio pequenos ossos usados como dados em jogos. Eros é
descrito pela primeira vez como jogador no fr. 398 PMG, de Anacreonte (ativo
em ¢. 550 AEC). Para uma equiparag¢io da vida a um jogo de dados, cf. PL, Rep.,
604c. Ha certa similaridade entre este epigrama e XVII; neles, Posidipo buscou a
base linguistica e tematica de 4P 12. 45. Cf. ainda Mel., 4P 12. 47; 4P 12. 48.

2 Nome alternativo para Dioniso, divindade associada ao vinho e 4 embriaguez

extasiante.

43 Asclepiades emprega a variante dérica do substantivo masculino “koipioig”
(derivado de “koipigev”, “fazer dormir”), um hdpa.

4 Neste trecho corrompido, discute-se sobretudo o emprego da forma verbal
“mivopev” (v. 7). Em vista do imperativo no v. 1 (“mv”) e do subjuntivo
exortativo no v. 5 (“mivwpev”), o uso do indicativo na passagem transmitida via
AP é um tanto desconcertante, “fora de lugar, uma vez que o apelo final a
iminéncia da morte é mais provavelmente parte de uma exortagdo a desfrutar da
vida enquanto se pode [...] do que uma explicacdo daquilo que fazem o falante e
seus companheiros” (Sens, 2011, p. 109). Guichard (2004, p. 267) nota que nio
ha nenhum paralelo para a “expressao eliptica” “o0 yap €pwg”.

4 O epigrama dialoga tematica, linguistica e formalmente com a mélica arcaica
de Alceu (¢ 630-580 AEC); cf. frs. 38a, 335 e 346 Vv, cujo contexto, como parece
ser o do presente caso, ¢ simposiastico. Para Gutzwiller (1998, p. 148-149), o
poema funciona como uma espécie de assinatura, uma sphragis a uma provavel
colecio organizada pelo préprio Asclepiades, na qual “o leitor encontraria este
poema ap6s uma longa série de epigramas nos quais o poeta narra seus Vatios
casos de amor e lamenta sua condicio de amante”.

% Nio hi um entendimento claro do trecho transmitido e nenhuma das
solugbes propostas parece ser convincente o bastante para ser privilegiada,
como observa Sens, 2011, p. 118.

4 Dentre as imitacoes e adaptacdes deste epigrama ou de partes dele na
literatura helenistica, cf. Tebc., 7. 117-9; Cal., 4P 12. 73; Posidip., 4P 12. 45; Mel.,
Apr12. 80; .4r 5. 197.
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% O poema toma como mote a exptessio provetbial que entte os latinos veio a

ser denominada “i vino veritas” (“no vinho, a verdade”), um #jpos da poesia
simposiastica exaustivamente trabalhado na literatura postetior e cujo primeiro
registro ¢ o fr. 366 v de Alceu. Asclepiades foi, possivelmente, o primeiro a
adapta-lo ao epigrama literario. Cf. Cal, 4p 12. 134, uma reelaboragio mais
ecoante. Na poesia grega, a descricdo dos sintomas de éros vem de uma longa
tradicdo que remonta a Safo (. 630-580 AEC) e a0 seu célebre fr. 31 v.

4 Este é o unico epigtama de Asclepiades cuja persona loquens é seguramente

feminina, elemento que remete a poesia elegiaca de Tedgnis, importante
influenciador de sua obra (cf., do Corpus Theognideum, os v. 257-261; 579-582;
8601-864). A intermiténcia de Eros ghkjpikros (“doce-amargo”) enquanto for¢a
que oscila entre o prazer e a dor é uma ideia presente ja na poesia grega arcaica,
tendo sido Safo a primeira a chama-lo assim (fr. 130 v, v. 2).

A principio, vet-se-ia em Dotcinha uma mulher sexualmente atraida por
efebos, como sugere o hdpax que a qualifica (“@iAépnBog”, v. 1), mas é somente
no dltimo verso — na ultima palavra do poema (“xAapug”, v. 4), intencionalmente
posposta — que se revela o real sentido do adjetivo: Dorcinha ¢é assim descrita
“porque ela adota a vestimenta tradicional dos efebos”, a clamide, para “seduzir
homens que possam também estar interessados em um efebo enquanto seu
erdmenos” (Sens, 2011, p. 132). Testemunhos sobre o travestimento feminino na
Antiguidade sao escassos, lembra Guichard (2004, p. 293-294).

1 No séc. IV AEC, nota Burkert (1995, p. 300), “encontramos Afrodite dividida

em dois aspectos: 0 amor supetior, 'celeste’ Afrodite Urania, ¢ o amor de 'todo o
povo', Afrodite Pandemos, que representa a vida sexual «infetior», sobretudo a
prostituicao'. Cf. PL, Simp., 180d-182a. Sobre o culto a Afrodite Pandémia e sua
relagio com a passagem dos jovens adolescentes a sexualidade adulta, cf.
Pirenne-Delforge (1994, p. 26-40).

52 Ecfréstico ou amoroso, o unico monodistico creditado a Asclepiades é

dirigido a uma obra de arte (uma estatua, talvez) ou a um jovem, provavelmente
um efebo. Cf. XXXIX, considerado um complemento. Dentro da mesma
tematica, cf. XXXVIII e, ainda, anon., 4P 12.111; Mel,, 4p 12.54; ap 12.78; 4p
12.76.

3% Cf. os dois epigramas seguintes, XXIII e XX1V, que formam, junto a este, uma

sequéncia de poemas que sugerem relacoes homoeroéticas entre homens.
> Obscura, a expressio que encerra o ultimo distico torna dificil uma

identificacdo precisa da relacdo existente entre o infante Eros descrito e os trés
personagens mencionados. Guichard (2004, p. 313) declara que a expressio
remeteria, “sem duvida, a uma realidade que desconhecemos”; é provavel,
ressalta Sens (2011, p. 151), que “o poema tivesse sido escrito para um circulo
restrito de individuos, cujo conhecimento das relagbes pressupostas tornaria
inteligfvel o segundo distico”. Gow e Page (1965, p. 131) notam que o genitivo
“AilatAou” (v. 3), se tomado como patronimico de Fil6crates, um nome comum,
configuraria uma informacao irrelevante ao contexto, e apontam que o epigrama
pode ser entendido como um elogio a Fil6crates, um poeta desconhecido, e a
Diaulo, supostamente um jovem menino por quem a persona loguens nutriria
afeto.

> O substantivo feminino “opdpaydog” (em sua grafia mais comum, com o
sigma inicial) nomeia, registra Sens (2011, p. 158), “uma variedade de pedras
verdes, incluindo a esmeralda, mas também o quartzo e o malaquite”.

% Como em 1, trata-se de uma celebragdo, em priamel, da afeicio mutua, aqui

mediante compara¢io com ornamentos de luxo, os quais apontariam, ainda que
indiretamente, para a condi¢do social de Cleandro e de Eubioto, ambos de
provavel ascendéncia aristocratica, como sugere a etimologia de seus préprios
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nomes. Cf. Guichard (2004, p. 324). Dover (1989, p. 80) cita o epigrama junto a
Mel., 4P 12. 164, como exemplos de possiveis casos de “relagbes homossexuais
entre coetineos”, embora o texto em si nao ofereca dados que sustentem tal
particularidade.

7 Para as inumeras proposicdes de emendas a este trecho inicial obscuro, cf.
Guichard 2004, p. 329-330. Sens (2011, p. 163-164) reitera o fato de “kapiwv”
nao corresponder ao metro e de “kwAakag” constituir um Adpax de sentido
desconhecido.

%8 Metafora para o procedimento de tortura a0 qual escravos eram submetidos —
neste contexto, para punir e a0 mesmo tempo extrair informagdes, embora a
referéncia nio deva ser tomada seriamente, uma vez que O texto incorpora
motivos da comédia e do mimo gregos (cf. XXVI).

3% “Seixos”, as pequenas pedras usadas para contagem no abaco, instrumento
aqui evocado via sinédoque.

€ Literalmente, “raposa”.

¢ O termo nio é emptegado em nenhum outro texto em lingua grega,
tampouco esta dicionarizado. Sens (2011, p. 169) sugere que ele denomina um
doce a ser servido apés o jantar.

62 Sio muitas as conjecturas para o substantivo implicito; “Arfkutor” (“frascos”)
parece ser a mais provavel. Cf. Gow-Page, 1965, p. 134; Guichard, 2004, p. 335;
e Sens, 2011, p. 170-171. A persona loguens, Bacon, no afa de organizar um belo e
bem preparado banquete, recorre a Escra, uma perfumista — que, como nos
informa o ultimo distico, foi dele parceira intima e sexual —, para ajuda-lo, a ele
fornecendo, mediante os elogios transmitidos pelo servo, nio s6é o Oleo
perfumado, mas também os luxuosos recipientes individuais a serem utilizados
durante a ocasido, supde-se que um para cada conviva.

¢ Este ultimo distico ¢ reelaborado por Posidipo, em 4P 5. 213.

¢ Espécie de peixe nio identificada; presume-se que se trate de um tubario de

pequeno porte.

¢ Instru¢des para a compra de ingredientes e a prepatacido de banquetes, cenas
da vida cotidiana, s3o motivos comuns a Comédia Média (¢. 380-320 AEC), a
Comédia Nova (¢. 320-263 AEC) e ao mimo (florescente no séc. V. AEC, com
Sofron, irrompendo novamente no periodo helenistico), embora ja presentes na
mélica arcaica (cf. Alc., fr. 368 v; Anacr., 396 PMG).

¢ Embora desempenhassem papel secundério na ocasiio, é sabido que mulheres
participavam dos simpoésios (como atestam inclusive testemunhos
iconograficos), nao s6 para tocar e dangar, mas também para oferecer aos
simposiastas favores sexuais, pressuposta funcao de Trifera.

¢ Competigdes escolares, pratica certamente comum no ambito da educagio na

Grécia helenistica, tiveram vencedores imortalizados em numerosas inscricoes
pot “philoponia” (“bom trabalho”) e “eutaxia” (“disciplina”) (Cribiore, 2001, p.
114). No entanto, sublinha Sens (2011, p. 179-180), a vitéria de Conaro,
disposta em estrutura comum a inscri¢des dedicatorias, é meramente ficticia,
sendo o proprio poema um exemplo de “kald grammata”.

¢ Cares nio ¢ nome de nenhum personagem em todo o corpus supérstite da

comédia grega, e seu nome deve ser associado a uma passagem de alguma peca
em que figurou ou ao tipo de texto utilizado na competi¢do. Sobre o uso de
comédias para fins escolares, com destaque a importincia das obras de
Menandro, cf. Cribiore (2001, p. 199-201). Um elemento humoristico, traco
distintivo da obra de Asclepiades, é dado nos v. 3-4, quando, “em meio ao
clamor dos menininhos”, a méascara cémica de Cares ¢ dedicada as Musas — algo
que pode ser lido, inclusive, como uma reflexdo sobre o préprio fazer poético
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do autor, reflexdo na qual o poema se tornaria autodepreciativo (Sens, 2011, p.
181) —, evocando o tradicional carater irascivel e misantrépico com o qual os
velhos sao retratados pelos comedidgrafos (cf. Aristof., Acarn., v. 676-718; Cav.,
v. 42; Vesp., passin,; Men., Disc., passim). Cf. Cal., 4P 6.310, uma reelabora¢io do
epigrama.

¢ Erina foi uma célebre poeta grega. Nio ha informagdes seguras sobre o lugar
em que nasceu nem sobre sua cronologia, com fontes situando-a em periodos
que vdo da era arcaica ao inicio do séc. IV AEC, caso em que teria sido
contemporinea de Antimaco de Coélofon, também homenageado por
Asclepfades (cf. xxxi11). Sabe-se que ela compds um poema hexamétrico de
nome 'HAakd™ (A 70¢a), sua obra mais conhecida, da qual restam cerca de 300
versos dedicados a uma amiga proxima, Baucis, que morrera prematuramente
aos dezenove anos, no dia em que se casaria. Na medida em que os v. 3-4 a ddo
como morta, o que a principio parece ser uma espécie de apresentacdo a obra de
Erina logo se revela um epigrama estruturado em convengdes de antigas
inscri¢oes sepulcrais, vindo a inspirar uma série de outras composi¢oes em
honra da poeta (cf. Leon., 4P 7.13; 7.18; Antip. Sid., 4P 7.713; anon., AP 9.190;
7.12).

70 Expressao adaptada com base em Od. X, v. 247. Cf. também I/ 1X, v. 9.

71 A detrota de Virtude por Engano refere-se, aqui, a detrota de Ajax por

Odisseu na famigerada batalha pelas armas de Aquiles (cf., por exemplo, Od. X1,
543-567). Associam-se as personificagoes os dois guerreiros em suas respectivas
posicées de vencedor e perdedor, bem como as qualidades que lhes sdo
atribuidas nos epitetos épicos em oposicio, sendo Virtude descrita como
“TAGpwv” (“paciente”), e Engano, como “GoAégpwv’” (“ardilosa”).

72 Para uma associa¢do a nivel linguistico e retdrico, cf. 1. Para uma associacio
tematica, no contexto do #jpos epigramatico que trata das vitimas de naufragios,
cf. XXXI e, ainda, Posidip., AP 7.267; Le6n., 4P 7.283; Antip. Tess., AP 7.287;
Diocl., .4p 7.393; Filod., 4P 7.382; Arq., AP 7.278.

73 Vento do Leste, filho de Aurora e de Astreu ou de Tifeu (Grimal, 2014, p.
161).

74 Ou ainda, “do tempo de Codro”, tido como o ultimo rei de Atenas.

75 Sabe-se pouco sobre Antimaco, a ndo ser que tetia nascido em Coélofon, na

segunda metade do séc. vV AEC. Apds a morte de uma amante ou esposa
chamada Lide, compds um poema elegiaco de mesmo nome, com conteudo
mitolégico, do qual restam poucos fragmentos e ao qual Asclepiades rende
homenagem, adaptando ao seu epigrama convencoes de inscri¢oes tumulares.
“Como a Lide de Antimaco glorificou AU, assim o poema de Asclepiades
glorifica o poema epénimo em honra dela”, pontua Sens (2011, p. 213).
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