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“E acenam-se os corag¢des”: aproxima¢des do universo Nyaneka
através da poesia e do cinema de Ruy Duarte de Carvalho

Bernardo Nascimento de Amorim e Dalyson dos Santos Oliveira

RESUMO

Publicado originalmente em 1982, Ondula, savana branca, de Ruy Duarte de Carvalho,
mostra bem as interfaces entre a formagao e a atuagao como antropdlogo do autor e a sua
experimentagdo poética. Trata-se de poemas construidos a partir de fontes da tradigdo
oral de diversos povos africanos, dentre os quais os Nyaneka, habitantes do sudoeste de
Angola. Na se¢do do livro intitulada “Derivagdes’, encontra-se o poema dedicado a esse
povo, concebido a partir de provérbios a que Carvalho teve acesso em uma Missdo na pro-
vincia da Huila, em 1978. Também cineasta, assinando Rui Duarte, nosso autor filmou o
povo em questdo na mesma época em que teve acesso aos provérbios, criando os episodios
da série Presente angolano, tempo mumuila (1977-1979). Lidando com o poema e com trés
episodios da série, buscamos nos aproximar do universo Nyaneka, tal como fez o préprio
Carvalho, através dos diferentes meios que teve ao seu alcance. Em nosso caso, partimos
de uma leitura atenta do poema, procedendo a selecdo de alguns nucleos de sentido, os
quais nos servem de guias para a tentativa de conhecimento acerca de aspectos porventura
relevantes do universo cultural Nyaneka.

PALAVRAS-CHAVE: Ruy Duarte de Carvalho (ou Rui Duarte), povo Nyaneka, poesia,
cinema.

ABSTRACT

Originally published in 1982, Ondula, savana branca, by Ruy Duarte de Carvalho, clearly
demonstrates the intersections between the author’s formation and practice as an anthropologist
and his poetic experimentation. It consists of poems constructed from sources within the oral
tradition of various African peoples, including the Nyaneka, inhabitants of Southwestern
Angola. In the section of the book entitled “Derivagoes”, one finds the poem dedicated to the
Nyaneka people, conceived from proverbs that Carvalho accessed during a religious mission
in the Huila Province in 1978. Also a filmmaker, signing Rui Duarte, the author filmed the
people in question around the same time he accessed the proverbs, creating the episodes of the
series Presente angolano, tempo mumuila (1977-1979). By engaging with the poem and three
episodes of the series, we seek to approach the Nyaneka universe, as Carvalho himself did,
through the different means at his disposal. In our case, we begin with a careful reading of the
poem, proceeding to select some clusters of meaning, which serve as guides for our attempt to
understand potentially relevant aspects of the Nyaneka cultural universe.

KEYWORDS: Ruy Duarte de Carvalho (or Rui Duarte), Nyaneka people, poetry, cinema.

RESUMEN

Publicado originalmente en 1982, Ondula, savana branca, de Ruy Duarte de Carvalho,
muestra bien las interrelaciones entre la formacion y la prdctica antropolégica del autor y su
experimentacion poética. Se trata de poemas elaborados a partir de fuentes procedentes de la
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tradicion oral de diversos pueblos africanos, entre ellos los Nyaneka, habitantes del suroeste
de Angola. En la seccion titulada “Derivagées” del libro se encuentra el poema dedicado a
este pueblo, concebido a partir de proverbios a los que Carvalho tuvo acceso en una mision
religiosa situada en la provincia de Huila, en 1978. Asimismo, cineasta, bajo el nombre de
Rui Duarte, el autor filmé a dicho pueblo en la misma época en que tuvo contacto con los
proverbios, creando los episodios de la serie Presente angolano, tempo mumuila (1977-
1979). Al abordar el poema y tres episodios de la serie, buscamos aproximarnos al universo
cultural Nyaneka, del mismo modo que lo hizo el propio Carvalho, a través de los distintos
medios que tuvo a su disposicion. En nuestro caso, partimos de una lectura atenta del poema,
procediendo a la seleccion de algunos niicleos semdnticos, que sirven como guias para nuestro
intento de comprension de aspectos potencialmente relevantes del universo cultural Nyaneka.

PALABRAS-CLAVE: Ruy Duarte de Carvalho (o Rui Duarte), pueblo Nyaneka, poesia, cine.
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1. Primeiras palavras (ou das intengdes)

A interagdo com formas, saberes e tradi¢des africanas orais atravessa tanto o fazer poé-
tico de Ruy Duarte de Carvalho quanto a sua produ¢do cinematografica. Como se sabe, o
autor foi também antropdlogo, com formagao europeia, a qual, entretanto, nao o afastou de
seus “objetos” de estudo, tornados sujeitos de uma interlocugéo proficua. O papel da literatura
como ferramenta de registro e reinterpretagao da experiéncia antropoldgica de Carvalho nao
¢ secundario, no contexto de sua trajetoria intelectual, o mesmo podendo ser dito a respeito
do seu cinema. Quanto a literatura, como aponta Julia Goulart Silva (2019, p. 2), trata-se de
“uma forma de registrar o que se apreende com a perspectiva da Antropologia, poetizando
as relacdes humanas” Silva diz mais: “Ruy Duarte, através do olhar da poesia, revive o que foi
calado e apagado, discutindo uma nogao de pluralidade identitaria” A citagdo explicita como
tal fazer poético se inscreve como um gesto de resisténcia, de escuta dos saberes orais e de
reinvengao, associando-o, ainda, a ideia de pluralidade, contraria a impulsos de homogeneiza-
¢ao. Indo além, podemos considerar, no que diz respeito a produgdo cinematografica, que ela
revela também um lugar de resisténcia e transmissao de saberes, a partir do contato direto, em
campo, com 0s povos retratados, e da captura de sons e imagens em movimento.

Nossa inten¢ao, neste artigo, é fazer uma leitura atenta do poema associado ao povo
Nyaneka da se¢ao “Derivacdes” de Ondula, savana branca, relacionando-o a algumas obser-
vagdes sobre trés dos episddios da série Presente angolano, tempo mumuila (1977-1979), quais
sejam: “Oficios’, gravado na localidade da Chibia, em junho de 1977; “O kimbanda Kambia’,
gravado em dois momentos: fevereiro e agosto de 1978, na localidade do Jau; e “Pedra sozinha
ndo sustém panela’, também gravado em dois encontros, na mesma localidade do Jau, em
fevereiro e julho de 1978. Considerando que se trata de um mesmo periodo da produgdo inte-
lectual de Carvalho, entre o final dos anos 1970 e o inicio dos 1980, observaremos como se da
o contato e a interagdo com um universo cultural especifico, o do povo Nyaneka, apontando
para relagdes entre o que se tem no poema e o que se vé nos filmes, sem descuidar da diferenca
entre a natureza de ambos os materiais, o primeiro sendo explicitamente “criagdo poética’, o

segundo tendo um caréter testemunhal e etnografico mais evidente.

2. O poema Nyaneka

O poema associado ao povo Nyaneka de Ondula, savana branca é construido a partir
de trinta provérbios, como deixa explicito o autor em nota a seu respeito. Diz Carvalho
(2022, p. 196): “Foram trabalhados para a elaboragdo destes poemas' 30 provérbios Nyaneka

1 Como se vé, Carvalho se refere a sua composicdo como “poemas’, no plural. Contrariando o
poeta, trataremos o conjunto como uma pe¢a unica, embora reconhecendo a separagdo entre
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de uma colegao de 166 que me foi fornecida pelo padre Anténio Joaquim da Silva, na Missao
da Huila, em agosto de 1978”. O resultado corresponde ao que o poeta descreve, no livro,
como fruto de uma das modalidades de seu trabalho. Para o caso, afirma Carvalho (p. 14)
que estabelece o texto visando “transformar em poesia” o material que, “fixado ja, embora
dotado de uma carga poética evidente, ndo poderia, tal como se apresentava, ser remetido a
esfera das produgdes poéticas normalmente reconhecidas como tal”.

Nao sendo um Nyaneka, o autor percebe, no material recolhido, certa “carga poé-
tica’, mas em forma insuficiente para ser aceita como constituindo parte da “esfera das
produgdes poéticas” — evidentemente, tal como constituida fora do espago Nyaneka, ou
seja, dentro do espago “normalizador” do que poderiamos chamar de cultura letrada oci-
dental. A intervencdo do escritor, transformadora, como ele mesmo salienta, consiste em
“um trabalho de criagdo poética” propriamente dito, com evidentes consequéncias no que
diz respeito ao grau de fidelidade as fontes, de que a obra, contudo, pretende ser também
“instrumento de divulgacao” O proprio Carvalho (p. 15) explicita o que tem em vista,
no encerramento da Nota que acompanha Ondula, savana branca desde a sua primeira
edi¢ao: “O livro pretende ser [...] tanto um trabalho de criagao poética quanto um instru-
mento de divulgagao. Foi como poeta que o elaborei e é como tal que assumirei a respon-
sabilidade do que nele houver de desvio em relagao as fontes”.

No que concerne aos nossos comentarios sobre o poema Nyaneka, que em breve
seguirdo, importa ressaltar que nao se trata, simplesmente, de desvelar o substrato cultural
do grupo étnico, sobre cuja religido ou costumes, memdrias, valores ou interesses temos
ainda pouca informagdo. Que fiquem bem expressos aqui, portanto, certos limites. O que
podemos fazer é um trabalho de interpretagdo, o qual nos parece ser autorizado pelo pro-
prio poeta. Embora inseridos em um projeto que também ¢é de “divulga¢do’, os poemas
de Ondula* ndo devem ser tomados diretamente como “testemunhos da expressao oral
africana” Sdo, efetivamente, o resultado de um “tratamento” especifico, de natureza poé-
tica, “dado a [...] testemunhos da expressio oral africana” (p. 13). E a tal resultado que
temos acesso e que nos ocupard, no primeiro movimento do artigo. Deste contato partira
a nossa aproximac¢ao com o universo cultural Nyaneka, fonte do nosso poeta, e que sera
mais diretamente abordado nos filmes selecionados’.

suas partes, que podem, evidentemente, ser consideradas também poemas.

2 Pedimos licenga para assim “apelidar” o livro, justificando-nos pelo nosso grau de intimidade
com ele e pela vantagem de se evitar a repetigdo.

3 E certo que os provérbios sio um material pertinente para a aproximagdo com dada cultura.
Zavoni Ntondo (apud Fonseca, 2008, p. 78) diz que representam “a sabedoria das sociedades”,
constituindo “uma espécie de saber viver, uma gramatica do comportamento social”. Néo ¢ facil,
todavia, o seu entendimento para quem nao faz parte da cultura de onde emanam. Néao custa
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Antes de avan¢armos com os comentdrios sobre o poema, convém transcrevé-lo na

integra, reforcando a impressao de que o conjunto pode também ser visto como um todo,

composto por segmentos articulados (ou articulaveis) por certos nicleos de sentido, os

quais destacaremos, bem como integrado (ou passivel de integragdo, na leitura) pela con-

figuragao de um sujeito lirico, a funcionar como elo para a conexao entre a partes. Eis o

conjunto (ou o poema), conforme aparece na edigao brasileira do livro*, com as separa-

¢oes indicadas por um sinal semelhante a um asterisco:

Nio espanta o gado a palavra

quando é boa
nem apodrece

quando exposta ao tempo...

Herdei-a sozinha

nao a como assim:

o dar ndo molesta o braco

nem dorme com espinho a méo

que afagou durante o dia.

Zebras sem guia, perdidas na corrida

Raia o sol, continuamente

e 0 povo pensa que ha contentamento.

Mas nao nos surge a lua

destrocada

arenovar-se sempre

mutilada?

Ha os limites, bem sei

do céu e da terra...

Quem os conhece?

reforgar, ademais, que 0 nosso contato nao esta sendo com os provérbios, em si, mas com uma
elaboragdo poética, a de Ruy Duarte de Carvalho, que, de certa forma, coloca mais uma camada
de afastamento entre nos e o “substrato cultural” a que nos referimos.

4 Em tal edicdo, de 2022, o poema ¢ idéntico a versao que se encontra em Lavra, poesia reunida
1970-2000, de 2005. Na edi¢ao primeira do livro, de 1982, ha algumas diferengas, que talvez

possamos abordar em outro momento.
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E duro de encarar o sol que brilha

e nada pode a cdlera do touro

contra a manada dos areais do rio.
Quem recebeu a cauda

a cauda arrastarad.

Nao basta juntar a lenha

para recolher os molhos:

¢ preciso que o maldoso os ndo desfaga.
Sujeito-me a vestir as velhas peles

e olho a volta

atento ao que se passa.

Eu sei que ha luz e sombra

nuvens e chuva...

Mas chegara a minha voz aos vossos pés
como aos da onga o grito da capota?

Guarda a cigana o seu canto
perante a voz dos tambores.

O meu caminho existe, desde sempre

e a queda que prevejo pode ser a minha.
A mao capaz de me suster aqui

nao pedird licenga, se quiser que eu caia.
De que adianta iluminar-lhe o chdo?

Da caga s6 conhece quem andou com os cagadores.
Ninguém procura a dgua
em pedra que a nao tem.

Nao saberei da causa

quando estou doente

nem saberei donde a doenga vem.
Mas quando falo cuido da palavra
que habita o corago e se desloca
do repouso a sombra.

A figueira s6 da flor

no seu tempo de florir

e em terra de termiteira
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ndo germina o grao de orquidea.

Viajaa sombra, 0 coragdo varia.

A sede leva-me ao rio

a fome aos meus inimigos.

Disse a hiena:

gente é com gente!

Embora a pedra sé revele a face

existe sempre um corag¢do na pedra.

E acenam-se os coragdes

se é dura a face ou contraria a fala
(Carvalho, 2022, p. 49-51).

De inicio, apresenta-se ja um dos elementos centrais para a nossa discussao, qual
seja, a palavra. E em torno dela, com efeito, que giram as afirmagdes da primeira estrofe
da composigdo: “Néao espanta o gado a palavra / quando ¢ boa”. Repare-se, entretanto, que
nao se trata de qualquer palavra, mas daquela que é boa, e que, também por isto, resiste
a passagem do tempo, permanecendo viva: “nem apodrece / quando exposta ao tempo...”.
Na segunda estrofe, quando aparece um sujeito em primeira pessoa, é ainda a palavra o
objeto do discurso. Afirma-se que ela pode ser herdada, ou seja, transmitida entre gera-
¢oes. Um individuo, neste caso, o sujeito do poema, herda a palavra (“Herdei-a sozinha”),
mas nao ¢ isoladamente que ela deve ser consumida, como deixa nitido a passagem da
segunda para a terceira estrofe, sugerindo a importancia da socializagao, da partilha, da
relagdo com o coletivo — oposta ao estar sozinho ou “sozinha” -, através da referéncia a
gestos como afagar e “dar”: “ndo a como assim [sozinha]: // o dar ndo molesta o brago /
nem dorme com espinho a mao / que afagou durante o dia”

Somando-se a um primeiro nucleo de sentido relacionado a importancia da palavra,
no poema, destacamos também o que interpretamos como dizendo respeito a questao
do conhecimento, em particular, do conhecimento facultado ao ser humano; e de seus
limites, a que se associa, complementarmente, a presen¢a de uma esfera que transcende
tal conhecimento e tal limitacao. Na segunda parte do conjunto, ja se tem a emergéncia
desse nucleo, bem delineado com a pergunta que a encerra: “Ha os limites, bem sei / do
céu e da terra... / Quem os conhece?”. Quanto a isto, importa sublinhar também o que se
tem no final da terceira parte, em que o eu lirico traz mais uma interrogacao, relacionada
ao alcance da sua voz, ou da palavra que se transmite. Associa-se a tradi¢do, ja anterior-
mente relacionada a transmissao através da palavra, o conhecimento e a percepgio de
uma diferenga de grandeza entre os seres. A pergunta surge apos o sujeito do poema falar
de sua ligagdo com a tradigdo, em: “Sujeito-me a vestir as velhas peles”; e daquilo que sabe,
em: “Eu sei que ha luz e sombra / nuvens e chuva.., ecoando, entretanto, o final da parte
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anterior, ja citada, que remetia aos limites do conhecimento: “Mas chegara a minha voz
a0s vossos pés / como aos da onga o grito da capota?”.

Repare-se na conjungdo adversativa e no direcionamento do discurso a uma segunda
pessoa do plural. Marca-se a menor estatura do sujeito frente ao seu interlocutor, como se
da entre a onga e a galinha d’angola (a “capota”), sugerindo-se que a segunda pessoa nio é
um coletivo, mas uma entidade de grande envergadura, a qual justificaria o tratamento com
o plural majestatico. O fecho do segmento ¢ como se respondesse a pergunta, com outras
figuras, quais sejam, a cigana e os tambores, mas mantendo a diferenca de estatura, cabendo
a cigana guardar o seu canto (“Guarda a cigana o seu canto”), respeitosamente, para ouvir o
que tem a dizer a mais alta, expressiva ou sdbia “voz dos tambores”, porventura conhecedora
do que esta para além do conhecimento de um individuo, ou do préprio ser humano.

Percebemos, entdo, que assim como a palavra tem lugar central no poema, remetendo
a formas de inscri¢do do sujeito na comunidade e de transmissdo de valores, também o
tem a questdo do conhecimento e de seus limites, bem como a relagdo entre o ser humano
e outras dimensdes da existéncia, habitadas por seres de outra natureza e estatura, os quais
transcendem certas limitacdes. E este tiltimo aspecto que se destaca na pentltima parte do
conjunto, apresentando uma espécie de meditagao sobre a condi¢ao e a vulnerabilidade do
sujeito diante de forgas maiores, sobretudo espirituais. Apos o primeiro verso, “O meu cami-
nho existe, desde sempre”, chama a atengdo a referéncia a uma “mao” e a seu poder sobre o
destino daquele que fala, como a se tratar de uma alusdo a uma entidade de outro plano, que
regeria a sorte dos humanos: “A mao capaz de me suster aqui / nao pedira licenga, se quiser
que eu caia”. O mesmo ja se havia notado, alids, na parte anterior da composi¢do, no que
concerne a no¢ao de destino, em: “Quem recebeu a cauda / a cauda arrastard”

Na sequéncia, constituindo a parte final do poema, é refor¢ada, incialmente, a limita-
¢do do sujeito e de seu conhecimento, em: “Néo saberei da causa / quando estou doente /
nem saberei donde a doenga vem”. Em seguida, todavia, é o cuidado com a fala, ou com a
palavra, em estado de transmissdo, o que se sublinha: “Mas quando falo cuido da palavra
/ que habita o coragio e se desloca / do repouso a sombra”. Sugere-se que a palavra ndo é
apenas instrumento de comunicagdo, mas entidade viva, cuja morada é o cora¢ao, onde se
abrigam os valores ensinados, a heranca aprendida. O “coragdo’, significante que ai apa-
rece pela primeira vez, sera referido outras trés, constituindo mais um nucleo de sentido,
relacionado a ideia de interioridade. As imagens tangentes a ele sugerem a sua varia¢ao
(“Viaja a sombra, o coragdo varia”) e seu carater de elemento interior, em contraste com
o exterior de algo, como uma pedra (“Embora a pedra sé revele a face / existe sempre
um coragao na pedra”). E é com a mengdo a ele, o coragdo, que se encerra o poema, cuja
ultima palavra nao é outra sendo “fala”.

As imagens remetem, agora, mais diretamente, a um plano propriamente humano,
a uma relagdo envolvendo pessoas, “gente” (“Disse a hiena: / gente é com gente!”), e
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envolvendo “face”, “fala” e “coragdes” A ideia de que coragdes acenam um para o outro,
<« b2l . 4 . ~ .
quando (ou “se”) a face contraria a fala ou quando a face ¢ dura, sugere uma ligagdo mais
intima entre a fala e o coragdo do que entre a fala e a face: “E acenam-se os coragdes / se
¢ dura a face ou contraria a fala” A face pode contrariar a fala, mas esta ndo contraria o
coragdo. Fechando-se o ciclo aberto pela primeira parte da composi¢ao, quando se men-
cionava a resisténcia, a duragdo, a permanéncia da palavra que é boa, tem-se o que nos
parece a sugestdo de que ¢ boa aquela palavra falada que transmite o que vai no coragao.

3. Os filmes na Huila

E a partir dos nucleos identificados nos poemas associados aos Nyaneka de Ondula,
savana branca que lancaremos o nosso olhar sobre os trés episddios selecionados da série
Presente angolano: tempo mumuila, em uma tentativa de iluminar reciprocamente um
material com o outro. Estabelecemos como guia a pergunta: de que forma os nucleos de
sentido em questdo - nomeadamente: a palavra e sua transmissao; o conhecimento e seus
limites; o estatuto do humano em relagdo ao que o transcende; e a dimensao do interior da
“gente”, também no que tange a palavra, e na relacao entre pessoas — aparecem, nos filmes?

No episodio dedicado aos “Oficios”, sdo abordados quatro deles, quais sejam, o da
oleira, o da cabelereira, o do ferreiro e o do kimbanda. A intencdo do filme é explicitada.
Trata-se de uma aproximacao de “func¢des especializadas” na sociedade mumuila, com
o foco no seu exercicio e na forma de aquisicio do oficio. E quanto a este tltimo ponto
que se percebe a relagdo mais forte com o poema, quer no que tange a transmissao de
um conhecimento quer no que concerne aquilo que transcende o plano mais concreto
ou terreno da experiéncia humana. Chama a atengéo, de fato, a presenca do mundo dos
espiritos, em todos os relatos.

A oleira, em primeiro lugar, afirma que sua arte “¢ um dom de Deus”, tendo-lhe sido
“transmitida pelos antepassados”. Acrescenta, ainda, que fez parte do processo de aqui-
si¢do do oficio o ter adoecido e sido curada da doenga, apds o que se torna, verdadei-
ramente, oleira — quando, contando com a ajuda do kimbanda, liberta-se dos “espiritos
que trazem a doenga”. As cabeleireiras, duas irmas, asseveram trabalhar sob a protegao
do espirito de sua avo materna; acrescentando que também adoecem, eventualmente,
“quando o espirito vem’, sendo necessario, neste caso, o sacrificio de um animal para se
propiciar a cura, satisfazendo-se o espirito. O ferreiro, igualmente, d4 a entender que o
oficio lhe foi transmitido através de intervenc¢ao espiritual, mencionando, mais uma vez,
a relacdo entre doenga e possessao espiritual. Por fim, temos a fala que julgamos mais
expressiva, também porque o oficio voltara a ser objeto de outro dos filmes da série. Eis
alguns trechos do depoimento do kimbanda:
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Nao comprei este oficio. Herdei-o do meu tio. Quando ele morreu, o seu
espirito veio em mim. Herdei o oficio e os instrumentos. Nao houve aqui
qualquer feitico. Houve apenas a interferéncia do espirito do meu tio. Ele
fazia esse trabalho para ganhar a vida. Recebia bois, cabritos e galinhas.
Decidiu que seu espirito passasse em mim, para que eu nao morresse de
fome. [...] aquilo que estamos fazendo ja o faziam os nossos antepassados.
E um servico muito antigo. Ndo é de agora (Oficios, 1979a).

A ideia da heranga, como se nota, é patente, remetendo a ligagdo com um antepas-
sado. Voltando ao poema, agora iluminado com a luz projetada pelo filme, cogitamos
que a palavra pode ser herdada por um individuo, a palavra “sozinha” ou o individuo
sozinho, mas o fazer a que ela da acesso, que ela instrui, ndo é voltado para o beneficio do
individuo, mas sim para o do grupo ao qual pertence, ao coletivo, a quem lhe cabe dar (“o
dar ndo molesta o brago”) a sua contribuic¢do, de acordo com o “dom” que Deus lhe deu.
Ressoando outra passagem do poema, aqui ja citada, qual seja, “Quem recebeu a cauda /
a cauda arrastard’, repare-se, ainda, que tal dom, ou mesmo o oficio, nao é propriamente
escolhido pelo individuo que o exerce, sendo este, antes, escolhido, por intermédio dos
espiritos, para fazer o que lhe cabe. Assim, respeita-se uma espécie de ordem, que deter-
mina, efetivamente, o que cabe a cada um, como as coisas devem ser ou nao ser, conforme
sugere mais este outro trecho do poema: “A figueira sé da flor / no seu tempo de florir / e
em terra de termiteira / ndo germina o grao de orquidea”

Com o episddio sobre os “Oficios”, também ganha destaque outro elemento que esta
no poema, precisamente em: “Nao saberei da causa / quando estou doente / nem sabe-
rei donde a doenga vem”; e que podemos relacionar tanto aos limites do conhecimento
quanto a relagdo com o que transcende a vida mais terrena do ser humano, remetendo
ao que costumamos chamar de “sobrenatural”. Vimos como sdo recorrentes as mengoes
a doengas, relacionadas a aquisicao dos oficios em processos iniciaticos. Acerca deste
aspecto do universo cultural Nyaneka, encontramos um verbete elucidador no Diciondrio
de etnologia angolana, de Adriano Parreira, cuja fonte, neste caso, é Carlos Estermann e
sua Etnografia de Angola: Sudoeste e Centro. Trata-se da “Iniciagdo a kimbanda”. Citemos:

Entre os Humbi e os Nyaneka, quando a futura hospede do espirito de
um Antepassado cai doente, é diagnosticada a doenga pelo kimbanda,
adivinho, que a aconselha a iniciar-se no mesmo oficio do Antepassado,
a fim de obter a cura. O espirito manifesta-se com a entrada em transe,
okutumbika, da doente. A doente, possuida pelo espirito de um Ante-

passado que foi kimbanda, s6 se pode curar se aceitar iniciar-se na arte
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de kimbanda. O espirito pode ser de ascendéncia materna ou paterna
[...] (Estermann apud Parreira, 2013, p. 249).°

Em “O kimbanda Kambia” (1979b), como nos relatos anteriormente citados, temos
uma figura que afirma ter adquirido o seu oficio apds ter adoecido, sendo sua doenga cau-
sada pelos “espiritos dos avés maternos e paternos’, que “apoderaram-se dele e o puseram
de cama” Desvelado o motivo da doenca, é como se o kimbanda encontrasse o seu des-
tino, podendo, a partir dai, exercer um poder que emana dos antepassados. Diz Kambia:
“Os espiritos dos antepassados é que ddo o poder. E com base neles que se faz o trabalho.
E preciso agradecé-los”. A comunicagio com o mundo dos espiritos ¢, portanto, constante,
dependendo mesmo a cura de sua intervencao concreta. Ela s6 acontece, nos termos de
Kambia, “se nossos pais e maes nos ajudarem”.

O estatuto especial do kimbanda, quanto a cura e a relagdo com os espiritos, joga
luz sobre a ultima passagem citada do poema. O sujeito do enunciado nao sabe da causa
e das origens da doenga, mas o kimbanda deve saber, pois é ele um intermediario entre
os homens e as mulheres, de um lado, e os espiritos, de outro, conhecendo o que os pri-
meiros ndo conhecem. E o que confirma o depoimento do psiquiatra Africano Neto, que
conversa com Kambia e responde a perguntas de Carvalho, no filme. Em sua intervengao,
reforca-se a ideia de que “o curandeiro [ou “médico tradicional”] é intermediario entre os
espiritos e o homem’, concebendo-se a doenga como resultado de uma “perturba¢ao”, que
nao diz respeito apenas ao individuo especifico adoecido, mas ao grupo ao qual pertence,
sendo o “sinal de que algo se encontra perturbado” (O kimbanda Kambia, 1979b). Em seu
oficio, o kimbanda “comunica com o seu doente” e “comunica com a sociedade”, para a
qual, com sua a¢ao, “vem trazer a ordem”. Ainda, ecoando o que traz o poema, importa
salientar que o kimbanda trata com medicamentos, de natureza fitoterapica, com a saliva
e com a palavra, a qual, pode-se imaginar, deve ser boa, assim como proferida, recebida e
repetida com cuidado: “Mas quando falo / cuido da palavra”

Por fim, chegamos ao episddio da série que se concentra no “confronto entre duas visdes
de mundo” (Pedra sozinha ndo sustém panela, 1979c¢), a tradicional, que o universo cultural
Nyaneka representa, e a “moderna’, abrigada em ambiente universitario. No filme, tem-se a
opinido de estudantes de Letras a respeito de falas de anciaos da sociedade Nyaneka sobre “o

5 No mesmo dicionario, ha informagédo relevante sobre a iniciagdo a outros oficios. No verbete
correspondente a este tltimo termo, a fonte ainda é o padre Carlos Estermann: “Os oficios de
maior prestigio [entre os Nyaneka] sao os que, para serem exercidos, necessitam da possessao
por um espirito, tais como a magia, ferreiros, oleiros e grandes cagadores” (Estermann apud
Parreira, 2013, p. 517).
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homem”, “a alma”, “Deus”, “o dom da fala” e outros elementos constituintes de uma cosmo-
percepgao propria, que interessava a Carvalho registrar e que nos interessa conhecer, apesar
de os estudantes em questdo julgarem se tratar de “misticismo”. Transcrevemos alguns dos
trechos dos depoimentos, em cita¢ao cujo tamanho nos parece justificavel:

O homem esta entre todas as criaturas. Serve de intermediario entre
Deus e o resto das criaturas da terra. Portanto, o homem estd acima de
todas as criaturas. [...] O homem veio a0 mundo com algo que é dele,
que lhe é peculiar, que esta dentro dele e que lhe faz andar sobre a terra.
O que lhe faz andar sobre a terra ndo é outra coisa sendo a alma. [...]
aquela alma que possuiam nossos antepassados, que ainda recordamos,
¢ a mesma que hoje nos possuimos. Aquelas almas que os nossos ante-
passados tiveram partiram e foram tornar-se amigas de Deus. Sejamos
nds também amigos, os que estamos aqui sobre a terra. [...] A alma da-
queles antigos que ja ndo existem também por ele [Deus] foram dirigi-
das para que eles também andassem. Isto ¢ verdade. Nds hoje também
nos levantamos e andamos. Todos veem que isto é uma verdade. Nao
podemos negar, porque é uma realidade determinada por Deus. [...]

O homem veio cé para a terra para ter sabedoria [...]. Esta sobre a terra
para conseguir essa sabedoria e riqueza, devendo cultivar a terra para
poder possuir o que deseja. As coisas que dali tira torna-lo-do rico e
pessoa. E por isto que ele estd sobre a terra. [...] Acreditamos naquilo
que foi determinado [...].

Nao se deve desprezar ou amesquinhar alguém. O pobre nao ¢ culpado
de ser pobre. [...] Ele também gostaria de ser rico, como os outros, mas
Deus nao lhe ajudou, ndo lhe deu sorte.

A pessoa recebeu o dom da fala para falar e orientar os outros sobre o
que se passa no mundo. Por isso é que o homem ¢ superior a todas as
criaturas [...]. Recebeu o dom da fala para dar conhecimento aos outros
do que vai dentro de si. [...] A boca é para falar e para ensinar aos outros
aquilo que a gente sabe. A boca nio é s6 para comer. E por isso Deus
criou também a boca para falar, o coracdo para pensar; e todas essas
coisas em conjunto trabalham para o mesmo fim, dizendo, portanto,
tudo o que nos vai dentro. E se algo foi mal dito, os outros que se encar-
reguem de corrigir, dizendo: esta coisa nao esta boa. [...] Em tudo tem
que haver acerto. Uma pessoa em sociedade tem que ser respeitada e
tem que respeitar as demais pessoas para que estas a respeitem também.
[...] Seja, portanto, esta a palavra: respeitemo-nos uns aos outros, e que

ninguém faca o mal. [...]
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E quando alguém falar, devemos acreditar no que é bom e ndo deixar
que o que é mal dito interfira. Quando alguém nos corrige, ndo devemos
teimar, e manter-nos no nosso erro. O que os outros dizem ¢ bom. A
teimosia é ma. Aceitemo-nos a todos para ver até aonde Deus nos faz
chegar. E nao nos desviemos uns dos outros, porque se alguém se afasta
acabara por permanecer na incorregdo. Nao deve haver quem diga: eu
conhego tudo quanto se passa e existe sobre a terra, porque ¢ impossivel

conhecer tudo [...] (Pedra sozinha nao sustém panela, 1979c¢).

Sao varias as conexdes que podemos fazer com o poema de Carvalho, orientando-nos pelos
nucleos de sentido com que vimos trabalhando. Em primeiro lugar, merece realce a dimenséao
que se da para o ser humano, que percebemos, agora, com esse vaivém entre o texto poético e os
filmes, ser o principal objeto de que trata o poema. Efetivamente, “gente é com gente”. No depoi-
mento do filme, o ser humano é considerado “superior” as outras criaturas, dada a sua relacéo
com Deus, o criador, que lhe deu uma “alma’;, algo que esta no interior de cada pessoa, mesmo
lugar em que se encontra “o coragao’, feito “para pensar’, como diz o ancido.

O discurso destaca, em mais de um momento, o espaco da interioridade, associan-
do-o tanto ao pensamento quanto a sua exteriorizacao, através da fala, a qual se reveste
de um poder de transmissao bastante evidente. Quanto a relagdo entre interior e exterior,
os dizeres mais significativos sdo aqueles em que se menciona o que “vai dentro’, exte-
riorizado por meio da fala: “{O homem] Recebeu o dom da fala para dar conhecimento
aos outros do que vai dentro de si. [...] E por isso Deus criou também a boca para falar, o
coragdo para pensar; e todas essas coisas [...] trabalham para o mesmo fim, dizendo [...]
tudo o que nos vai dentro”. Ja no que concerne a relacao entre a fala e a transmissdo de
conhecimentos, no sentido de orienta¢do e ensinamento, diz-se explicitamente: “A pessoa
recebeu o dom da fala para falar e orientar os outros sobre o que se passa no mundo. [...].
A boca ¢ para falar e para ensinar aos outros aquilo que a gente sabe”.

Sublinha-se, igualmente, nos trechos citados, uma nogao de determinagao, de cara-
ter divino, que lembra a ideia de destino, aventada em nossa leitura do poema, quando
destacamos um verso como “O meu caminho existe, desde sempre”. Quando o ancido
toca na questdo da diferenca entre o rico e o pobre, menciona a ideia de “sorte”, ou falta
de sorte, associada a vontade de um ser superior ao ser humano: “Deus néo lhe ajudou,
nao lhe deu sorte” Mais uma vez, ao se discorrer sobre a ideia de alma, que Deus deu
aos antepassados, assim como aos seus descendentes, cogitando acerca de uma espécie
de “missao” do ser humano (“o homem veio ca para a terra para [...]”), volta a aparecer a
nogao de determinacgao, sempre conectada a um espago que supera e interfere no que é
propriamente humano: “Nao podemos negar, porque ¢ uma realidade determinada por
Deus”; “Acreditamos naquilo que foi determinado”

Mulemba. Rio de Janeiro, UFRIJ, v. 18, n. 34, p. 41-58, jan.-jun. 2026. ISSN 2176-381X 54



“E acenam-se os corag¢des”: aproxima¢des do universo Nyaneka
através da poesia e do cinema de Ruy Duarte de Carvalho

Bernardo Nascimento de Amorim e Dalyson dos Santos Oliveira

Nao menos importante, tem-se, ainda, a questao das limitacoes do conhecimento,
que, em nossa leitura do poema, relacionamos a diferenca de estatura entre o ser humano
e um interlocutor que o transcende, ou ao grau de intimidade de cada sujeito — lembremos
do oficio do kimbanda - com uma esfera de ordem “sobrenatural”. Agora, apds ressal-
tada a nogdo de determinagdo ou destino, a questao fica mais bem situada como dizendo
respeito a uma relacao entre individuos, socialmente construida, em um campo em que
a palavra faz a diferenga. O “acerto” se d4, nos termos do ancido, quando “os outros” se
encarregam de corrigir o que esta errado, evitando o “mal dito”

Tem-se, entdo, no depoimento, uma forma de prescricdo moral, ligada a boa convivén-
cia em sociedade. Uma vez que “é impossivel conhecer tudo’, constitui-se a troca, o dialogo,
orientados pelo respeito mutuo, como o meio que se imagina poder levar ao bom caminho,
construido, necessariamente, de forma coletiva, sem a “teimosia” de um qualquer indivi-
duo que possa escolher se desviar ou se afastar dos outros, permanecendo “na incorre¢ao”
Significativamente, o conjunto de prescri¢des, constituindo aquilo que se transmite como o

»  «

dever ser, associa-se a “palavra’, que deve ser boa, oposta mesmo ao “mal dito™: “Seja, por-

tanto, esta a palavra: respeitemo-nos uns aos outros, e que ninguém faga o mal”

4. Fechamento, com (auto)critica

Nossa inten¢ao explicita, como se viu, foi fazer uma leitura do poema de Carvalho
dedicado aos Nyaneka, de Ondula, savana branca, e, a partir dele, o comentario sobre pas-
sagens de trés episddios da série Presente angolano, tempo mumuila, apostando nas virtudes
de uma iluminagéo reciproca. Faltando-nos elementos para uma compreensio mais acurada
do universo cultural daquele povo do Sudoeste de Angola, o que pudemos fazer nao foi mais
do que uma aproximacao, a qual, todavia, acreditamos ter sido feita com cuidado e com
respeito, em acordo com o que prescreveram os ancidos Nyaneka. Considerando que esta-
mos diante de manifestagdes culturais sistematicamente apagadas e caladas por um processo
histérico de natureza colonial - reverberando, inclusive, no tratamento dado aos discursos
dos Nyaneka, em “Pedra sozinha nao sustém panela’, por estudantes universitarios da nossa
area —, queremos crer que somos participes, como o préprio Carvalho, de uma dinamica de
promocao da resisténcia e de valorizagao de saberes tradicionais.

No que tange a instrumentos do campo da etnografia, diferentemente do que se dava
com o nosso autor, nossas limitacdes sdo evidentes. Todavia, também aqui convém lem-
brar que este ndo é um terreno de facil transito. Com efeito, grande parte do material
escrito sobre os povos de Angola foi produzido por missiondrios e outras figuras que,
ainda quando bem intencionadas e verdadeiramente abertas ao contato com o diferente,
encontravam-se muito préoximas da mentalidade colonial. Recordemos nomes como os de
Carlos Estermann, padre catdlico francés, e José Redinha, funcionario da administra¢ao
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colonial portuguesa, os quais continuam a ser a fonte de varios dos verbetes do citado
Diciondrio de etnologia angolana.

Quanto a este ultimo ponto, releva mencionar um artigo relativamente recente
(se compararmos com a producdo de Estermann e Redinha, por exemplo), intitulado
“Nyaneka-Nkhumbi: uma carapu¢a que nao serve aos Handa, nem aos Nyaneka, nem
aos Nkhumbi” (2005), no qual Rosa Melo recusa uma classificagdo etnografica bastante
difundida, e usada pelo nosso cineasta, em sua série. Trata-se, de acordo com Melo, de
classificagao que estabelece a existéncia de um povo inexistente, os Nyaneka-Nkumbhi.
Trabalhando com um conceito de “etnia” como designando um “conjunto de pessoas
caracterizado por uma unidade linguistica, cultural [...] e territorial”, manifestando “uma

consciéncia de pertenga comum” e reclamando “uma unicidade de descendéncia™®

»aautora
identifica, nas provincias da Huila e do Namibe, “os Muila, os Nkhumbi, os Ngambwe, os
Ndongwena e os Nyaneka, distintos entre si, mas agrupados sob a designa¢ao comum e

»>

estereotipada de ‘Nyaneka-Nkhumbi™ (p. 163). Efetivamente, é distingdo que parece ter
escapado a Rui Duarte, na altura em que fez a sua série, como escapava a seus antecessores
no campo da Antropologia dedicada aos povos do Sudoeste de Angola’.

Acerca do nosso movimento interpretativo do poema, é certo reconhecermos limita-
¢Oes, igualmente. A propria opgao por considerar o conjunto como uma unidade, contra-
riando nosso autor, contém os seus riscos, sendo passivel de questionamento. Trata-se de
limitagdes, contudo, de que dificilmente pode escapar o intelectual formado em moldes oci-
dentais e sem a vivéncia direta da cultura em questao. Neste caso, acontece o que diz Jerome
Rothenberg, no prefacio a Technicians of the sacred, alids, uma das fontes de Carvalho para
a composigao de outros poemas de Ondula. Rothenberg (2006, p. 22) sabe que, no contato
com a poesia de tradi¢do oral, o que se tem é um “transporte”, “pela tradugdo ou pela intepre-
tagao’, o qual “necessariamente distorce”, “no ponto em que escolhe alguma parte do todo da
qual possa, expressivamente, se ocupar’. Em nossa tentativa de interpretacgdo, trabalhando
sobre a “criagdo poética” de Carvalho - por sua vez, “derivada” da recolha, sele¢do e tradugdo
dos provérbios por um padre missionario -, foi tal “transporte” o que fizemos, elegendo
como guias para a nossa leitura o que chamamos de nucleos de sentido.

O interesse pelo contato com outras culturas, com a sua palavra, ressoando gestos, valo-
res, modos de ser e de conceber a existéncia, com as quais imaginamos poder aprender algo,

6 Destacamos alguns, nao todos os elementos arrolados pela autora, pois nossa intencéo é mais obser-
var a distingao que ela fez entre os povos citados do que a discusséo, de natureza antropologica, acerca
do conceito de etnia.

7 Estermann considerava os Mwila (ou Muila) a “sub tribo mais importante dos Nyaneka” (Estermann
apud Parreira, 2013, p. 434).
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esperamos aqui ter ficado patente, de todo modo. Em um futuro préximo, é nosso desejo
avangar na leitura de outras obras de Carvalho que estabelecem um didlogo com a cultura
Nyaneka, como ¢ o caso do que ele nomeou “extrac¢des Nyaneka’, presentes em Observagdo
directa, livro seu de 2000, no qual, segundo o préprio autor, ele volta “a aproveitar provérbios
recolhidos e comentados pelo padre Anténio Joaquim da Silva, da Missao do Espirito Santo
da Huila” (Carvalho, 2022, p. 103); e Hdbito da terra, de 1988, em que se vé mais um trabalho
com provérbios, Nyaneka e Kwanyama, explicitando-se a vontade de “dizer em portugués
uma nogao Nyaneka” (Carvalho, 1988, p. 11). Quanto a filmografia, sabemos também da
existéncia de Nelisita: narrativas Nyaneka, de 1982, mesmo ano da publicagdo de Ondula e
resultado da mesma experiéncia que deu origem a série de documentarios aqui abordados®.
O filme teria sido “construido a partir de dois contos orais Nyaneka” (Basto, 2019, p. 124),
destacando a figura de Nelisita, “aquele que se gerou a si proprio” (p. 131), recorrente no
imaginario de Carvalho. Material para estudo, portanto, nao falta.

E bastante certo, como diz Julia Goulart Silva, citada j& aqui no inicio do artigo, que
“apreender o outro é uma constante na obra de Ruy Duarte de Carvalho” (Silva, 2020, p. 76).
Nao tenhamos receio do julgamento: suas palavras, assim como suas imagens, sao boas, e
ndo devem espantar, pois atraem e instruem, promovendo o contato com universos como o
dos Nyaneka e os de varios outros povos africanos contemplados em Ondula, savana branca.
Com nossa despretensiosa, mas cuidadosa leitura, apostando que a “criagao poética” e a sua
interpretagdo sdo também formas de conhecimento, relembramos, ndo sem ter que iden-
tificar e lidar com nossas limitacoes, que é nas tentativas de aproximagéo e partilha com o
outro que o didlogo se estabelece. Como diz o provérbio: “pedra sozinha nio sustém panela”
Evitando a homogeneiza¢ao e com esperanca na resisténcia, ha de se construir o bom cami-

nho. Que se acenem, pois, os coragdes! Seja esta a palavra.

8 Maria-Benedita Basto (2019, p. 131) fala da “continuidade entre documentario e ficgdo”, trazendo um
trecho de texto de Carvalho, em a camara, a escrita e a coisa dita ... fitas, textos e palestras, a este res-
peito: “Nelisita deu-nos a oportunidade de trabalhar, em ficgdo, material equivalente ao que nos havia
ocupado nos documentérios” (Carvalho apud Basto, 2019, p. 131).
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