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Contemporaneas: o efeito estético
musical eletroacustico
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RESUMO: Este trabalho aborda uma Poética Eletroacustica contemporanea fundamentada
na Teoria Critica Literdria, especialmente na Estética do efeito (Wirkung) de Wolfgang
Iser (1926—-2007). Examino as relacdes entre o efeito da obra literdria no leitor e o efeito
da experiéncia musical no ouvinte, com foco na musica eletroactstica. Como um dos des-
dobramentos praticos desta poética, apresento minha obra eletroactstica (acusmadtica)
Oito impressoes eletroaciisticas sobre um Poema sujo (Bezz, 2024), baseada na andlise
iseriana da obra literdria Poema sujo (1975) do poeta brasileiro Ferreira Gullar (1930-
2016). A obra demonstra que conceitos relativos a teoria literdria geram procedimentos
composicionais que enriquecem e expandem o arsenal criativo da musica eletroacustica.

PALAVRAS-CHAVE: Composicao Musical Eletroactstica. Teoria Literdria. Wolfgang Iser.
Estética do Efeito. Ferreira Gullar.

ABSTRACT: This paper addresses a contemporary Electroacoustic Poetics grounded in Lit-
erary Critical Theory, particularly in Wolfgang Iser’s (1926—2007) theory of Aesthetic re-
sponse (Wirkung). 1 examine the relationships between the response of the literary work
on the reader and the response of the musical experience on the listener, with a focus on
electroacoustic music. As one of the practical developments of this poetics, I present my
electroacoustic (acousmatic) work Oito impressoes eletroaciisticas sobre um Poema sujo
(Bezz, 2024), based on the Iserian analysis of the literary poem Poema sujo (1975) by the
Brazilian poet Ferreira Gullar (1930-2016). The musical work demonstrates that con-
cepts related to literary theory generate compositional procedures that enrich and expand
the creative arsenal of electroacoustic music.

KEYWORDS: Electroacoustic musical composition. Literary Theory. Wolfgang Iser. Aes-
thetic Response. Ferreira Gullar.

I ‘ ste trabalho trata de uma Poética Eletroacustica contemporanea,
elaborada em estudo anterior (Bezz, 2023), a partir de conceitos rela-
tivos a Teoria Critica Literaria, em especial a teoria da Estética do efeito,
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concebida por Wolfgang Iser (1926—2007). Em sua produgido tedrica
(1990, 1996, 1999, 2002, 2013), Iser trata da importancia do receptor
para a produgido de narrativas no campo literario, onde o leitor, livre de
prejulgamentos, é capaz de se entregar a leitura, transformando — ele
mesmo — e atualizando a propria percep¢ao durante o ato da leitura. Em
seus estudos, o autor disseca teoricamente a constitui¢ao do texto litera-
rio, a propria leitura e a interagdo entre a produgio e recep¢ao* da obra.
Nesse contexto, Iser potencializa o leitor como recriador da realidade,
colocando-o em evidéncia, apontando a importancia da ficcao (em especial
da ficgao literaria) como realizacdo da mimesis® em sua concep¢io rela-
cionada a busca da diferenca e nio da semelhanca, e, nesse sentido, refor-
¢ando o préprio ato criativo.

Dessa maneira, Iser trata das expectativas do leitor durante a propria
leitura, do “efeito” que o texto produz nele, das relacGes indeterminantes
e dos “lugares vazios”+ que irdo fomentar os pontos de conexdo entre o
leitor e o texto, além das estruturas que poderdo potencializar essa relagao.
O termo “efeito” (Wirkung) esta relacionado ao efeito entre o texto litera-
rio e o leitor, e é discutido por Iser em um contexto entendido como “efeito
estético” a partir do ato da leitura de um texto literario ficcional (Efeito
Estético Literario). Ja o conceito de “Efeito Estético Musical Eletroacus-
tico”, ou simplesmente “Efeito Estético Eletroactstico”, evidenciado no
subtitulo deste trabalho, foi desenvolvido a partir das discussoes, apro-

> O termo “recep¢ao” ndo é tratado em um ambito geral, ja que é um campo de estudo
vasto, referenciado nas Teorias da Comunicagio. Esse aspecto é tratado sob o ponto
de vista da Teoria da Recepcao Literdria, discutida em um recorte especifico, relacio-
nado a Teoria do Efeito Estético (Iser, 1990, 1996, 1999, 2002, 2013).

5 A teorizagdo da mimesis é o objeto de ampla pesquisa do ensaista brasileiro Luiz
Costa Lima, que a entende como diferenca (na cria¢do) e nao semelhanga (como si-
mulacro), sublinhando a dissocia¢do entre mimesis e imitatio (Costa Lima, 1979).

+  Para Iser, “... os lugares vazios indicam que nio ha a necessidade de complemento,
mas sim a necessidade de combinacdo. Pois s6 quando os esquemas do texto sdo re-
lacionados entre si, 0 objeto imagindrio comega a se formar; esta operagao deve ser
realizada pelo leitor, e possui nos lugares vazios um importante estimulo” (Iser, 1996,
p. 126).
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priacdes, analogias e interagdes entre a teoria iseriana e o campo musical
eletroacustico, e permitiram pensar em um Efeito Estético Eletroacustico
analogo ao Efeito Estético Literario (Bezz, 2023). No que segue, discuto
as relacoes de convergéncia entre as duas teorias e seu resultado pratico
no campo composicional.

Ao observar afinidades entre o efeito que a obra literdria provoca no
leitor e o efeito provocado pela experiéncia musical no ouvinte, em espe-
cial no campo musical eletroacustico, pergunto: ha fic¢io em Musica? Tal
questionamento levou a pensar sobre o termo fic¢go. Em um senso comum,
a ficcdo esta relacionada a um fingimento ou a inveng¢do (imaginagio) a
partir do real, e muitas vezes se confunde com a prépria literatura. Nesse
contexto, o texto ficcional relaciona-se ao texto literario que lida com a
imagina¢do como uma instancia do imaginario, ou seja, a construgao de
um mundo imaginario baseado no mundo real.

Seria possivel estabelecer essas mesmas relagbes no campo musical?
Respondo dizendo que a experiéncia e a pratica composicional desenvol-
vidas até aqui indicam que sim. Assim como Wolfgang Iser amplia e apro-
funda em seus estudos a nocao de ficcionalidade como o resultado de uma
relacdo triadica entre o real, o ficticio’ e o imaginario no texto literario
(Iser, 2017, p. 32), as mesmas relacdes sdo construidas no campo sonoro a
partir da escuta (sons reais), seu efeito provocado no ouvinte, e, ao final, a
construcdo de um idedrio sonoro préprio a partir da imaginacdo. E nesse
contexto que estabeleco as bases para a constru¢dao de uma estrutura idea-
lizada como “Efeito Estético Eletroacustico” aniloga a teoria iseriana. Ou
seja, funcionando como um filtro, emprestando sentido as indetermina-
¢Oes, atualizando-se durante o “ato da escuta” em perspectivas multivaria-
das e entrelacadas, em que os vazios sdo (pretensamente) suplantados pelo
ouvinte através das estruturas provocadoras do efeito estético (Bezz, 2023).

Dessa maneira, com o intuito de provocar a reflexao sobre as relagoes
estruturais entre textos literdrios e textos musicais eletroacusticos, sao

5 O ficticio se torna um conceito de relacdo entre a realidade e o imaginario (Stierle, 2006,
p. 9).
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expostos 0s conceitos iserianos sobre “efeito estético”, “vazios no texto”,
além do “sistema perspectivistico”, que considero primordiais para o enten-
dimento do “Efeito Estético Eletroacustico”. Para ilustrar tais relacoes,
apresento minha obra eletroacustica acusmatica Oito impressoes eletroa-
custicas sobre um Poema sujo (Bezz, 2024) (Figura 1),° baseada na obra
literaria Poema sujo de Ferreira Gullar (Gullar, 1975).

Observo que a obra autoral foi concebida a partir
da analise detalhada do texto literario, mas nao se
limita a simples transposi¢ao sonora do texto. Em
vez disso, utilizo como ponto de partida (além da
analise do texto literdario) elementos estruturais
e sonoros da minha composicao Poema eletroa-

custico Il — Poema sujo (Bezz, 2017/23),7 citada
Figura 1. Oito Impressdes  11€StE texto como obra referencial para a discussao
Eletroaciisticas sobre um da nova obra eletroacustica, esta reorganizada e
Poema Sujo (Bezz, 2024). expandida a partir de uma nova estratégia compo-
sicional e combinacdes de sons. Dessa forma, estabele¢co um dialogo entre
teoria, poesia e experimentagao eletroacustica sob a perspectiva do Efeito

Estético Eletroacustico, resultando em uma criag¢io original.®

Contextualizacao teérica

Para entender os processos de interacdo entre a obra literdria e a obra musi-
cal, utilizo conceitos relacionados ao campo da Literatura, no contexto
da Estética da Recepcao (Rezeptionsdsthetik), desenvolvidos a partir dos
estudos do Grupo de Pesquisa “Poética e Hermenéutica”,’ criado em 1963

¢ Oito impressoes eletroacusticas sobre um Poema sujo (Bezz, 2024) teve sua estreia na

Il Maratona de Musica Eletroactstica (MAMUSE) em 1° ago. 2024, no Saldo Leopoldo
Miguez da Escola de Musica da UFRj.
7 Poema eletroaciistico 111 (Bezz, 2017/23) é uma obra autoral extensa, com 5 atos e 20
movimentos, e duracdo total de 69’457, fazendo parte de minha Tese de Doutorado
(Bezz, 2023).
A obra Oito impressoes eletroaciisticas sobre um Poema sujo estd disponivel em:
https://youtu.be/ezo WhUWtjrM.
9 Os teodricos literdrios Hans Robert Jauss (1921-1997), Karlheinz Stierle (1936-),
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na Universidade de Konstanz, Alemanha. Do grupo de Konstanz, trato
Wolfgang Iser com especial atencdo, pois o autor iniciou a sistematizagao
da sua teoria em Ato da leitura (Iser, 1996, 1999), quando langa as bases
para a Teoria do Efeito Estético, construida ao lado da Teoria da Recep-
cdo. Iser sustenta a ideia do estabelecimento de um leitor livre de preconcei-
tos e prejulgamentos, e assim potencializado, para executar a sua propria
interpretagdo. Para Iser, esse preceito permite a interpretacdo textual uma
nova fungio: “[...] em vez de decifrar o sentido, ela evidencia o potencial
de sentido proporcionado pelo texto” (Iser, 1996, p. 54).

Em sua construgao tedrica, Iser pressupoe a a¢ao da leitura de um texto
literario para que se estabelecam as relagdes de efeito entre o texto e o
leitor. Contudo, este efeito s6 aconteceria a partir da participagao ativa do
proprio leitor, durante a acdo da leitura. Neste aspecto, as relagoes musi-
cais sdo idénticas as literarias, no sentido de que tanto o texto literdrio
quanto o texto musical dependem da a¢do do receptor para a construgdo
de sentido. Enquanto o ato da leitura representa ler e absorver o conteado
do texto literario e seus eventos, o “ato da escuta” representa a propria
escuta e a absor¢ao do contetdo sonoro/musical em seu fluxo temporal.
Assim, caracterizar o fluxo da leitura como fundamental na construcdo
dos sentidos, permitiu construir paralelos conceituais ao fluxo da escuta,
ou “ato” da escuta musical. O que Iser entende como efeito entre o texto
e o leitor, aplico, na mesma medida, ao efeito entre o texto musical (no
sentido da obra musical) e o ouvinte.

Efeito Estético

A partir dos anos 1970, Iser desenvolve a sua teoria apontando para os
efeitos do texto na recepcdo pelo leitor, e nao mais concentrado tanto na
mensagem ou significacdo. O significado passa a ndo ter mais lugar garan-
tido no texto, e a busca esta muito mais no sentido do que na explicacdo de
determinado efeito. Os textos literarios passam, entdo, a ativar os proces-

Wolfgang Iser (1926-2007) e Hans Ulrich Gumbrecht (1948-) constituiam o nucleo
principal desse grupo.
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sos de realizac¢do do sentido, e a partir da relacdo dialética entre o texto e
o leitor é que acontece o efeito estético. O texto ficcional passa a ser um
dispositivo em que o leitor constroi suas representacdes a partir de uma
multiplicidade de leituras. Assim, o efeito passa a representar o produto de
orientagoes e valores que potencializam a comunicacdo entre dois polos:
a obra e o leitor. Nessa relagdo, a Literatura passa a ser concebida como
estrutura de comunicacao, e é resumida pelo proprio Iser:
[...] uma interpretacdo da Literatura, orientada pela estética do efeito, visa a
funcdo, que os textos desempenham em contextos, 3 comunica¢io, por meio da
qual os textos transmitem experiéncias que, apesar de ndo familiares, s3o con-
tudo compreensiveis, e a assimilacdo do texto, através do qual se evidenciam a
“prefiguracdo da recep¢ao” do texto, bem como as faculdades e competéncias do
leitor por ela estimuladas (Iser, 1996, p. 13).
Nio se trata de qualquer efeito, mas um efeito enquanto estrutura provo-
cadora de um valor estético, que esta presente em um texto relacionado a
instancia ficcional, e que predisponha um leitor ativo a procurar conexdes
no texto que facam sentido para ele. Ou seja, o efeito estético que o ato
da leitura de um texto ficcional provoca no leitor. Tais relacdes ndo garan-
tem o tipo de conexdes que o leitor fara, e nem se havera alguma conexao.
Dependera, em grande parte, da flexibilidade e da capacidade de entrega
do leitor ao deixar-se levar pela imaginagdo, sem prejulgamentos, na tenta-
tiva nao s6 de preencher os vazios estruturais do texto, mas suplementa-
-los — como diz o teérico e ensaista Luiz Costa Lima.™
Paralelamente, a busca de sentido em uma obra musical (no caso, a
obra eletroacustica) depende da disposi¢do de entrega do ouvinte, seja ele
liberto de preconceitos e prejulgamentos ou ndo. Sim, é preciso pensar que
o ouvinte ndo liberto também experiéncia a obra, mas é a partir da possi-
bilidade de uma atitude libertaria que demonstrara uma postura generosa
e potencializadora na recep¢do. O ouvinte também é — ou passa a ser —
responsavel pela cocriagio da obra, ao utilizar todo seu potencial para

o Costa Lima diz que ndo se deve pensar em “complementar” as lacunas (vazios no texto,
ou indeterminacdes), mas sim suplementd-las, pois “[...] ao contrdrio de um quebra-
-cabecas, nao ha uma tnica maneira correta de fazé-lo” (Costa Lima, 2011, p. 26).
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preencher e suplementar os vazios do texto musical, daquilo que é suge-
rido, mas ndo € dito pelo compositor (nido escutado, nao executado, nio
difundido).

Além do ouvinte, os “vazios do texto musical” tém papel fundamen-
tal na construcdo de sentido. Para efeito de comparacao, na teoria musical
formal baseada no sistema tonal, um “vazio” musical pode ser represen-
tado pela supressio de uma consequente, como a resolugao “v-1” (domi-
nante-tOnica), ou uma cadéncia deceptiva, ou entdo a nio resolucio do
tritono. Essa ndo resolucdo provoca o ouvinte, e passa a ser uma ferramenta
composicional. Em relagao aos sons concretos (no sentido schaefferiano'),
um pequeno exemplo é a grava¢do do som de uma longa freada agressiva de
um carro, bruscamente interrompida por um siléncio total. Certamente ird
provocar a imagina¢do do ouvinte, ou até arrepios, dependendo da expe-
riéncia prévia do ouvinte com rela¢do a este som. Ou ainda, 0 som de uma
gravacdo de uma risada, ou do choro de alguém, provavelmente provocara
a pergunta: por que o riso? Por que o choro? Havera uma “probabilidade”
de que o preenchimento destes vazios acontega (Bezz, 2023).

Sistema Perspectivistico Iseriano

Sob o ponto de vista do receptor da obra literaria — ou musical —, exis-
tem diferentes perspectivas que o receptor podera se apropriar. No caso
da Musica Eletroacustica, isso é proprio do fluxo da escuta, em que o
ouvinte muda constantemente entre as perspectivas de representacao da
obra (frequencial, ritmica, textural, material, estrutural, conceitual, etc.).
No campo literario, Wolfgang Iser acredita que as perspectivas sdo coor-
denadas por uma estrutura denominada “tema e horizonte”. Tema, como
um ponto de observacdo momentaneo em que o leitor se fixa em determi-
nado momento. E horizonte, enquanto um painel contextual constituido
e ndo arbitrario. O tema é sempre posto perante o horizonte, como, por

't Para Pierre Schaeffer (1910-1995), sons concretos representam qualquer substancia
audivel fixada em meio material (gravado), que sio produzidos por qualquer fonte
sonora, seja instrumental, sintética ou ambiental.
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exemplo, na observacdo de um passaro em contraste a uma paisagem,
na perspectiva do observador. Essa observacao “perspectivistica” cumpre
fungao especifica, pois estabelece uma relacio pendular, regulatéria, das
atividades do leitor em relacdo ao texto, ou como no exemplo, as varias
perspectivas do observador. Iser divide as perspectivas em quatro tipos
diferentes: a partir do narrador, a partir dos personagens, a partir da agao
(ou enredo), e por tltimo, a partir da ficcao marcada pelo leitor (Iser, 1996,
p. 179). As perspectivas nada mais sdo do que visoes diferentes sobre um
mesmo objeto comum.

A estrutura “tema e horizonte” cumpre funciao de coordenagao e regu-
lacdo das atividades do leitor em relagdo as diversas perspectivas do texto.
Elas ndo acontecem sucessivamente, ou paralelamente, mas entrelacadas.
Em um plano geral, essa estrutura permite conceber o horizonte como um
painel constituido por tudo que se vé, entre os varios temas das fases ante-
riores da leitura, em atualizagido constante. Em resumo, o Sistema Perspec-
tivistico organiza as varias perspectivas sobre um mesmo objeto, e permite
a construcdo de relagdes que ajudem a conexao com o sentido da obra.

Como um dos desdobramentos da pesquisa fixada em minha Tese de
Doutorado (Bezz, 2023), fui instigado a ampliar as observagoes iseria-
nas, quando, além das perspectivas relativas ao leitor, personagens, a acao
entre os personagens, do narrador e do autor, incluo a observagdo das
perspectivas da sintaxe do texto, dos gestos, discurso, contexto (ficcional
e real), a diagramacao textual e temporalidade. Também passo a levar
em conta a fortuna critica relacionada a partir de textos, artigos cienti-
ficos, entrevistas e depoimentos produzido pelos autores envolvidos, ou
mesmo sobre eles.

Todos esses elementos formam um mosaico — ou um horizonte — em
que ha a constru¢ao de um entendimento proprio sobre a poética de deter-
minada obra ou autor. Desta maneira, o sistema perspectivistico iseriano
¢ potencializado, e gera um processo rico de apreensdo de conhecimentos
multivariados, que servirdo como repositorio de contetido para o estabe-
lecimento de estratégias composicionais musicais. Em resumo, as estrutu-
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ras abordadas até aqui sobre a Estética do Efeito de Wolfgang Iser estdao
relacionadas ao efeito estético entre a obra artistica e o leitor; o conceito
sobre “vazio no texto”; e o sistema perspectivistico sobre tema e hori-
zonte. Como ja dito, esses conceitos foram redirecionados a discussao
dos fendmenos criativos eletroacusticos, e passo a ilustrar tais operacoes
conceituais com a apresentacao de uma obra eletroacustica construida
a partir desses preceitos, as Oito impressoes eletroacisticas sobre um
Poema sujo.

Oito impressées eletroacusticas sobre um Poema sujo

Em minha obra eletroacustica acusmatica Oito impressoes eletroaciisticas
sobre um Poema sujo utilizo como ponto de partida, além da andlise do
texto literario, elementos de uma obra composta anteriormente (Poema
eletroacustico 111 — Poema sujo (Bezz, 2017/23)), agora reorganizados e
expandidos em uma nova combinag¢io de sons. Também esta obra anterior
baseia-se na obra literaria Poema sujo de Ferreira Gullar (Gullar, 1975). A
nova composicao possui oito movimentos, com duracado total de 11’507,
em versao acusmatica em dois canais estéreo. Os titulos dos movimentos
referem-se as narrativas e momentos observados na analise do texto lite-
rario original:

1 — Memodrias das gavetas de lama e carnica (0’°00”-01’09”)

11 — Amanhecer em Sdo Luis (01°09”-02"10")

111 — O vento e as folbas de taji (02°10”-03°36”)

1v — Historia dos pdssaros (03°36”-06’107)

v — O poco da quinta (06’10”-07°28")

vi — O tempo e o espaco de Newton Ferreira (07°28”-0825")

vi1 — Cidade verde/cidade suja (08’257-10"44")

viir — Velocidades, rotacoes e centros: uma coisa estd em outra!
(10°44”-11’507)

A partir da andlise estrutural do texto literario Poema sujo, observo algu-
mas caracteristicas em sua constru¢ao que sio comuns em todo texto: a
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narrativa memorialista™; a sintaxe variada, que vai desde a metrifica¢ao ao

verso livre; os jogos e figuras de linguagem; a diagramacdo textual identi-

ficada com a Poesia Neoconcreta,'? e finalmente a relacio com a fonética.

Todos esses elementos foram observados e pormenorizados em minha Tese

de Doutorado (Bezz, 2023).

Essas observagoes tiveram grande impacto em meu entendimento
sobre o sentido do texto poético, e permitiu a sua correlagio estrutural no
contexto musical eletroacustico. Além desses aspectos, houve outra moti-
vagao composicional a partir das relagoes sonoras encontradas na grava-
¢do da voz do proprio Gullar, ao declamar o Poema sujo em sua integra,
presente no DVD Poema sujo, lancado pelo Instituto Moreira Sales em
comemoragao aos 30 anos da obra poética literaria, em 2010 (Gullar,
2010). Trato das perspectivas composicionais a partir das possibilidades
de transformagio eletroacustica da voz gravada do proprio poeta. Nesse
contexto, as estruturas textuais e de sentido previamente analisadas no
poema foram correlacionadas as estruturas sonoras durante o processo
composicional dos movimentos da obra eletroacustica. A partir dai, os
aspectos trabalhados nos materiais sonoros foram relacionados a sua
morfologia,™ ao discurso musical e sua sintaxe,'s ao gesto (e a sua fonte
2 Relativo as memorias do autor presentes em todo o texto.

13 Ferreira Gullar integra o movimento artistico chamado Neoconcreto, surgido no Rio
de Janeiro em fins da década de 1950 como reagio a vertente da Poesia Concreta pau-
lista. Durante a pesquisa, analiso a disposi¢ao diagramdtica do texto em sua versao
impressa original (Gullar, 1995) como um pardmetro importante, determinante para
a leitura e entendimento do poema.

4 Qualidades internas do som e sua tipologia (Schaeffer, 1966).

s Para Emmerson (1986), o discurso musical eletroacustico possui duas categorias: a
primeira é baseada na concepcao de mimesis e — diferentemente de Costa Lima que
entende a mimesis como diferenca — denota a imitacdo ndo s6 da natureza, mas tam-
bém dos aspectos da cultura humana, que geralmente nio estio associados direta-
mente ao material musical. A outra categoria é baseada na auralidade, e é percebida
quando nao h4 relagdo imediata do som com sua fonte. A sintaxe possui duas cate-
gorias: é abstrata quando se refere aos sons modificados, sintetizados ou transfor-
mados. A origem do som é ignorada e provoca uma nova “imagem”, mais abstrata,

menos real. A sintaxe é abstraida quando, a partir do material sonoro original, leva-se
adiante suas caracteristicas ritmicas, texturais, suas relacdes de altura ou melddicas,
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sonora) direcionado ao conceito de substitui¢ao gestual,™ e, finalmente,
a experiéncia incorporada'’ (Bezz, 2023). A observagao de tais elemen-
tos sonoros estruturais resultaram em materiais diversos que foram apro-
veitados na elaboragao das duas obras eletroacusticas, primeiramente no
Poema eletroacustico 111 (2107/23), e, em seguida, em Oito impressoes
eletroaciisticas sobre um Poema sujo (2024), ambas com caracteristicas
estruturais distintas. Quanto aos procedimentos computacionais utiliza-
dos, estdo relacionados: as técnicas de edi¢ao de audio, espacializacdo e
modulacdo do som; a modificacdo e transformacio do material sonoro
gravado; ao uso das sinteses convolutiva, AM, FM e granular, incluindo a
analise/sintese/ressintese; field recording, além da inclusido da gravagao de
sons de guitarras e efeitos.

Fundamentalmente, o meu entendimento (compositor) sobre o texto
poético delineou todas as a¢des composicionais, sejam em nivel micro ou
macroestrutural. Nesse sentido, além das analises iserianas, a obra foi estru-
turada a partir da ideia de uma narrativa literaria que lida com as varias
maneiras de como uma coisa pode estar dentro de outra, que se refletiu nos
processos criativos durante a composi¢ao da obra, como por exemplo: a
ideia de que a voz pode estar inserida em outros sentidos; como determina-
dos objetos podem estar dentro de outros através de seus comportamentos;
ou mesmo como imagens podem estar dentro de outras imagens, provo-
cando novos sentidos. Essa questao foi ampliada de tal maneira que procu-
rei entender como o campo criativo literario pode estar dentro do campo
musical eletroacustico, e vice-versa, na busca de processos que podem estar
dentro de outros para que determinada expressividade possa ser alcancada.
Em meu entendimento, este procedimento € similar ao que Gullar fez no
Poema sujo, que pode ser demonstrado por esse importante fragmento final
do texto, em sua diagramacgao original:

e as aplica em contextos variados.

¢ O ato de associarmos gestos possiveis aos sons escutados de forma acusmatica, ou seja,
o som sem relacdo visual a sua fonte (Smaley, 1991).

7 Experiéncias corporais que influenciam diretamente o processo de significagao: mente
e corpo indissociaveis (Johnson, 1987).
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O homem estd na cidade
como uma coisa estd em outra
e a cidade estd no homem
que estd em outra cidade

[..]

a cidade estd no homem
mas ndo da mesma maneira
que um pdssaro estd numa drvore
ndo da mesma maneira que um pdssaro
(a imagem dele)
estd/va na dgua
e nem da mesma maneira
que o susto do pdssaro
estd no pdssaro que eu escrevo

a cidade estd no homem
quase como a drvore voa
no pdssaro que a deixa

cada coisa estd em outra
de sua prépria maneira

e de maneira distinta

de como estd em si mesma

a cidade ndo estd no homem
do mesmo modo que em suas
quitandas pragas e ruas

Buenos Aires
maioloutubro 1975

Texto literdrio e texto musical

Neste momento apresento um resumo das relagdes textuais/musicais
observadas no texto literario Poema sujo que deram origem aos materiais
composicionais utilizados nas minhas duas obras eletroacusticas, Poema
eletroaciistico 111 e Oito impressoes eletroacusticas sobre um Poema sujo.
A partir da andlise do texto,™ noto que ha uma grande liberdade de recur-
¥ Gullar, 1995, p. 84-85.

As analises pormenorizadas encontram-se em minha Tese de Doutorado (Bezz, 2023).

>REVISTA BRASILEIRA DE MUSICA<, V. 36, N. I, JAN.—DEZ. 202§ * PPGM-UFR]



POETICAS ELETROACUSTICAS CONTEMPORANEAS [...]

sos na escrita literdria, ja que foi escrito tanto em versos regulares (ou
isométricos) quanto em versos livres (ou irregulares), e, em muitos momen-
tos, estdo entrelagcados. Em outros momentos, os versos nao tém nenhuma
preocupagao com rimas, ou, ao contrario, elas estao presentes. Além do
verso, ha uma diagramacao rica que interfere na leitura e no proprio ritmo
e sentido do texto. Tais observacdes motivaram o mesmo entrelacamento
e liberdade entre os materiais sonoros utilizados na composigao.

Noto que hda um tom memorialista no texto em que o proprio Gullar
suspeita das suas lembrancas, tornando-as acidas, liricas, ou de um
realismo as vezes “fantdstico” e outras vezes “concretos”, novamente
quase sempre entrelagcados. Assim, como uma das estratégias composicio-
nais, os materiais sonoros foram manipulados de tal maneira que as rela-
¢Oes espaciais e timbristicas se aproximassem dessas ideias contrastantes,
oniricas e reais. Gullar também utiliza jogos entre figuras de linguagem
que lidam com a interagdo entre ideias e acdes, algo recorrente no texto.
As principais foram metafora, comparagao, antitese, simploce,* anadi-
plose,** sinestesia,** catacrese,* assindeto,** epanelepse,* elipse*¢ e diaco-
pe.?” Alguns procedimentos computacionais utilizados na manipulagdo
dos materiais composicionais foram baseados nessas premissas, que consi-
dero muito ricas.

Sobre o texto impresso do poema (Gullar, 1995), identifiquei uma
riqueza que vai além da sua construgdo sintdtica, literaria, pois a sua
diagramacdo é um capitulo a parte. Observo uma forte relagio com a
Poesia Neoconcreta em sua constru¢ao nao-linear e no uso dos espagos

* Repeticdo de uma ou mais palavras no comego e no fim de cada um dos membros da
frase.

> Um mesmo objeto textual se encontra no final de uma frase e com repeti¢ao no inicio
da frase seguinte.

»  Mistura de sensa¢des ou sentidos distintos em uma tnica expressio.

3 Surgimento da semelhanca de forma ou funcido de seres, fatos ou coisas.

*  Auséncia da conjungio aditiva entre palavras da frase ou oracdes de um periodo.

» Repeti¢cao de uma ou varias palavras para reforcar a ideia que se deseja expressar.

*6 Omissdo de palavras ou oracdes que ficam subentendidas.

7 Repeti¢cao da mesma palavra em semelhante com outra de permeio.
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brancos na diagramacio do texto, na qual a disposi¢ao espacial tende a
provocar uma nova leitura, como um recurso prosodico, e foram percebi-
dos das seguintes maneiras:

— oritmo, a entoacdo e as pausas relacionam-se aos recuos repenti-
nos da prépria diagramagio, tanto a esquerda quanto ao centro
ou a direita;

— as quebras de linha, em um primeiro momento enigmaticas, sao
provocadoras de indeterminacoes e o sentido de “vazios” no
texto;

— aindicacdo de letras maitsculas em determinados momentos do
texto € entendido como marco inicial de um arco “invisivel”, indi-
cativo dos limites sintiticos e de sentido.

A observacio da diagramacao do texto impresso levou a pensar sobre a
for¢a que o espago fisico do livro tem, que é delimitado pelo tamanho de
sua pagina, o que impoe a construcao e a propria leitura uma atualiza¢do
constante de sentidos a partir das continuidades, interrupgdes, contrastes,
similaridades, densidades, ritmo e volume encontrados na disposicao das
palavras e dos espacos. Tais observacoes foram utilizadas com bastante
frequéncia na elaboracdo sonora da nova obra eletroacustica.

Outra caracteristica marcante esta na observacao da declamacio de
Gullar em relacdo as suas propriedades ritmicas relacionadas a fragmen-
tacdo sildbica. Nesse contexto, observo que existem exemplos do desmem-
bramento de frases e palavras no texto que revelam uma sensagao de
desaceleragao ritmica, em continua direcao a reducio total de silabas até
a ultima letra, como um trem que desacelera e chega ao seu destino. Utilizei
este artificio (aceleragcio/desaceleragio) em varios momentos do processo
composicional de Oito impressées, com ajuda computacional.

Em resumo, as manipula¢oes do material gravado estao relacionadas a
analise iseriana do texto, e foram associadas aos materiais sonoros, como
as filtragens do som das vozes; o som da dgua modulada; a simulacio de
sons a partir da voz manipulada; a manipulagdo temporal; a texturizagio
do som das guitarras, passaros, vozes e dgua; a sintese convolutiva entre
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os sons da voz, passaros, guitarra, agua e frequéncias senoidais puras; a
sintese e ressintese da voz gravada; as correspondéncias cromofonicas; e,
finalmente, a manipula¢io — quase frenética — das frequéncias e resso-
nancias sonoras.

Em grande medida, cada um dos oito movimentos constitui o resultado
das observacoes sobre um Efeito Estético Eletroacistico, entendido aqui
como a aplicacdo pratica do efeito estético, dos vazios estruturais e do
sistema perspectivistico iseriano, articulagdes que considero primordiais
na conceituac¢ao do Efeito Estético Eletroacustico.

Identidade sonora

As correlacdes feitas entre o campo literdrio e suas tradugdes possiveis no
campo sonoro eletroacustico também levaram em conta a declamagio do
poema feita pelo préprio poeta, como ja relatado. Obtive texturas tnicas
baseadas no espectro frequencial e timbrico da voz gravada de Gullar,
sempre em busca das sonoridades dos varios “Gullares” possiveis, exata-
mente como percebi durante a leitura do poema, ou seja, a presenca de
mais de um Gullar, com as suas “vozes” de ontem e de hoje.

Nessa dire¢ao, os ambientes e as texturas sonoras produzidas durante
a composicao estao relacionados aos sons reais de algumas das referén-
cias contidas no corpo textual do poema, como, por exemplo, as geografi-
cas, relacionadas as cidades, regides, ruas, avenidas, pragas, becos, fontes,
feiras, fabricas, estradas de ferro, rios e florestas citadas no texto. Também
ha referéncias a lugares em ambito de menor escala, como as descrigdes
das casas em que Gullar viveu, dos quartos, cozinhas e quintais, ou na
convivéncia em botequins e quitandas. Nesse contexto, utilizei as modifi-
cacdes e transformacdes sonoras mais radicais, em sua maioria produzi-
das a partir da voz de Gullar como base para a composicao dos diferentes
ambientes sonoros dos movimentos, sejam eles com carater mais etéreo ou
relacionados a simulagdes de ambientes reais. Esse processo foi possivel
a partir da criagdo de materiais e texturas sonoras que foram justapostas,
aglomeradas, sintetizadas e espacializadas computacionalmente.
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Da mesma maneira que na obra inicial (Poema eletroacuistico I1I), esses
procedimentos possibilitaram, em Oito impressoes eletroaciisticas sobre
um Poema sujo, um transito fluido entre duas dimensoes contrastantes
que sdo explicitadas no texto poético: o tempo passado e o tempo presente.
Essas duas dimensées temporais foram relacionadas ao campo sonoro de
varias maneiras, como, por exemplo, em relagdo as caracteristicas dos
materiais sonoros ou a0 ambiente sonoro em contraste as texturas, em que
ambos se alimentam mutuamente e se alternam durante os movimentos da
obra eletroacustica, as vezes freneticamente, as vezes contemplativamente.

Um outro aspecto importante observado na grava¢iao da voz declamada
esta relacionado aos “arcos dinamicos” da interpretagao de Gullar, rela-
cionados a sua intencionalidade. Esse dado foi amplamente utilizado como
parametro composicional em ambas as obras. A sensa¢do dos “arcos dina-
micos” foi percebida (e mais tarde visualizada) nas analises espectrais que
produzi no dominio do loudness, o que permitiu uma melhor correlacio
com a minha sensa¢ao de escuta (Figura 2). A andlise espectral parte da
extra¢ao do dudio da declamag¢do do poema por Gullar,*® e foi analisado
utilizando o software Eanalysis.>

Figura 2. Medicao do loudness de fragmento da declamacio (Bezz, 2023).

»8 Gravagdo feita em 2005 e lancado pelo 1Ms somente em 2010, em formato pvD (Gullar,
20710).

> https://logiciels.pierrecouprie.fr.
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Os arcos de energia sonora estavam voltados a percep¢ao da intensidade
subjetiva do som, e, dessa maneira, a medigdo precisaria estar relacionada a
minha escuta, no sentido de uma impressao mais subjetiva sobre a resposta
auditiva fisiologica do som da voz que foi declamada e difundida. Nessa
direc¢do, a analise do loudness da gravacido permitiu a correlagio com a
sensac¢ao da escuta. Como se pode observar, o grafico relativo ao loudness
corresponde a minha sensacao de escuta, relacionada as dinamicas e ao
fluxo ritmico da declamacdo. Curiosamente, ha correspondéncia de maior
fluxo de energia sonora nos momentos em que as figuras de linguagem
acontecem no texto, como dualismos e antiteses. Nesse sentido, os arcos
delineados no grafico correspondem tanto a energia sonora da interpreta-
¢ao de Gullar, como a estrutura do texto. Esta impressao representa uma
perspectiva relacionada a inten¢do do autor no ato da sua leitura, percebida
durante a escuta da declamacio.

Selecdo e combinacdo dos materiais composicionais

Em seguida, demonstro logo abaixo (Quadro 1) um resumo do reper-
torio de agdes e estratégias composicionais baseadas nas analises sob a
perspectiva do Efeito Estético Eletroactstico. Essas andlises possibilita-
ram a selecdo e organiza¢ao dos materiais sonoros, incluindo a escolha
dos procedimentos computacionais utilizados em Oito impressées sobre
um Poema sujo, além dos resultados das manipulagoes dos materiais que
deram origem a identidade sonora da obra. Como se pode observar, dife-
rentes materiais, procedimentos e manipulacoes sonoras foram utilizados
durante a composi¢cao dos movimentos com resultados diversos. Resumi-
damente, estao relacionados:

— As fontes sonoras: como a voz, a captacio extrativa, o field recording,
a inclusdo das guitarras e efeitos, além dos sintetizadores;

— Aos procedimentos computacionais: como nas técnicas de edigdo de
audio, espacializa¢ao e modulacio do som, na modificagao e trans-
formag¢ao do material sonoro gravado, no uso das sinteses convolu-
tiva, AM, FM e granular, incluindo a andlise/sintese/ressintese da voz;
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Movimentos

Materiais sonoros

Voz (Gullar)

Field recording (som de dgua
corrente em riacho)

Arquivos sonoros (som de
abutres-urubus)

Voz (Gullar)

Sintetizador (Hallion Steinberg
w/ Baltic Shimmers)

Procedimentos computacionais

Edi¢do de dudio Pro Tools
(recortes, colagem, fusdo)
Espacializacao (reverb, delay
spectral, multi delay)
Modulagio (multi chorus)
Manipulagio de dudio
(filtering, sample rate,
frequency shifting, gate)

Edi¢ao de dudio Pro Tools
(recortes, colagem, fusdo)
Manipulac¢do de dudio
(vintage filtering, sample rate,
frequency shifting, gate, bit
depth)

Espacializacao (reverb, delay
spectral, multi delay)

Manipulacées

Som de dgua com filtro
automatizado em estéreo
(frequency shifting)

Som de Abutres filtrados e
automatizados (frequency
shifting)

Recorte do termo
“velocidade” (retirado da
declamagio), duplicado,
modulado (mod delay) e
manipulado no dominio
temporal (time stretching)

A voz passou por ressintese
(Ozone), modificagio (drive) e
espacializacio (spectral delay)
Ressonancias harmonicas

da voz — up and down
(Spectral voices), com ataques
dindmicos automatizados

Automatizagio do sample rate
e bit depth (2 a 4 bits), com
corte entre o e 2KHz

Synth (Shimmer Gulls) em
movimento descendente,
granularizado e com
automagio entre o e 500Hz

Quadro 1. Materiais, procedimentos e manipulag¢des utilizadas em

Oito impressoes eletroaciisticas sobre um Poema sujo (Bezz, 2024).
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Movimentos

IV (cont.)

Materiais sonoros

Voz (Gullar)

Arquivo sonoro (passaros)

Procedimentos computacionais

Modulagio (flanger, talk box)

Edi¢ao de dudio Pro Tools
(recortes, colagem, fusdo)

Espacializacao (reverb, multi
delay, sound field — panorama
reflection)

Modulagio (talk box, flanger)
Manipulacdo de dudio
(filtering, frequency shifting,
compression, drive, sample
rate — lo-fi, freeze frequency,
time stretching)

Sintese Granular (MAX/MsSP)
Sintese Convolutiva (MAX/MSP
e Open Music)

Anilise e sintese da voz
(Vocoder)

Manipulacées

3 canais de guitarra (Guitar
Rig) com patches EFx
(multiplos modulos)

Guitarra modulada (talk box),
espacializada (multi delay) e
manipulada (drive)

Vozes granuladas (MAX/MsP —
granular 25) com automagio

no bit depth

Vozes cruzadas com sons de
pdssaros (Sintese convolutiva
MAX/MSP)

Vozes sintetizadas com
Vocoder (ressonincias agudas
e graves)

Vozes com envelope utilizando
o freeze frequency (Venom)

e manipuladas com time
stretching

Arquivo sonoro (passaros)
sintetizados com Vocoder
e duragio alterada (time
stretching)

Vozes com duracio alterada
(time stretching) e moduladas
(flanger), simulando o som do
jato de um aviao

Quadro 1. Materiais, procedimentos e manipulag¢des utilizadas em

Oito impressoes eletroacisticas sobre um Poema sujo (Bezz, 2024) (cont.).
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Movimentos

VIl (cont.)

Vil

Materiais sonoros

Voz (Gullar)

Sintetizador (Hallion Steinberg
w/ Baltic Shimmers)

o
N
3

Procedimentos computacionais

Manipulacdo de dudio
(filtering, compression,
sample rate — lo-fi,
frequency shifter, drive)
Modulagio (Multi
chorus — ensemble, talk

box)

Sintese granular (MAX/
MSP)

Sintese convolutiva (MAX/
Msp e Open Music)

Ressintese (Ozone e
Spectral Vox)

Edicdo de dudio Pro Tools
(recortes, colagem, fusio)
Espacializa¢ao (reverb, multi
delay, ozone imager)
Manipulacio de dudio
(filtering, compression, drive,
enveloper trash 2 e dodge pro
time stretch)

Modulagio (Fuzz wah, multi
delay)

Manipulacées

Ressintese (Ozone), vozes
modificadas (drive) e
espacializadas (spectral

delay)

Ressonancias harmonicas
das vozes — up and
down (Spectral voices),
com ataques dindmicos
automatizados

Voz granulada (MAX/MsP
granular 25) e automatizada

Manipulacio de
fragmentos do texto
utilizando time stretch
em 4 velocidades
distintas

Sintetizador sampler
Baltic Shimmer, com
quatro manipulacoes
espaciais simulando
rotacao em 3D,

em filtragens (high
pass e low pass),
com automatizagao
dindmica

Quadro 1. Materiais, procedimentos e manipulag¢des utilizadas em

Oito impressoes eletroacisticas sobre um Poema sujo (Bezz, 2024) (cont.).
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— Aos resultados das manipulagdes do material gravado: na fragmenta-
¢do sildbica; na colagem, das vozes filtradas; no som da dgua modu-
lada; na simulacdo de sons a partir da voz manipulada; na texturiza¢ao
do som das guitarras, passaros e agua; na sintese convolutiva entre os
sons da voz, passaros, guitarra, agua e frequéncias senoidais puras;
na sintese e ressintese da voz; nas correspondéncias cromofonicas; e,
finalmente, na manipulacdo das frequéncias e ressonancias das vozes.

Todos esses procedimentos estao relacionados ao Efeito Estético Eletroa-
custico, no sentido de instrumentalizar o compositor durante o ato compo-
sicional, estabelecendo estratégias e procedimentos criativos a partir da
analise textual e na utilizagao dos materiais sonoros, estimulados a partir
da reflexdo sobre como as atribui¢des internas, externas e incorporadas dos
materiais sonoros podem interferir na pratica composicional.

Consideracoes finais

A leitura e analise iseriana da obra poética literaria Poema sujo, de Ferreira
Gullar, proporcionaram perspectivas observacionais muito ricas, que
fomentaram o estabelecimento de estratégias composicionais eletroacus-
ticas baseadas em aspectos tedricos do campo literario. Nesse contexto,
tratei de trés conceitos que considero primordiais para o entendimento
da teoria desenvolvida por Wolgang Iser, conhecida como a Teoria do
Efeito Estético literario: o efeito estético, que € o efeito entre o texto lite-
rario e o leitor a partir do ato da leitura de um texto literario ficcional,
0s vazios estruturais, enquanto um aspecto estrutural baseado no “nao
dado”, entendido como um fator de conexao potencial entre o leitor e
o texto, pois é tratado como um importante estimulo a imaginagdo; e o
sistema perspectivistico entre tema e horizonte, que permite organizar as
varias perspectivas sobre um mesmo objeto

A tradugado da teoria iseriana no campo composicional musical deu
origem ao que chamei Efeito Estético Eletroacustico, desenvolvido em
minha Tese de Doutorado (Bezz, 2023), que estabelece estratégias e proce-
dimentos criativos musicais a partir da andlise textual ficcional iseriana e
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da utilizacdo de materiais sonoros diversos, estimulando a reflexdo sobre
como as atribui¢des internas, externas e incorporadas dos materiais sono-
ros podem motivar o compositor e interferir em sua pratica composi-
cional. Aqui, tais estratégias foram discutidas a partir de uma obra que
considero representativa do desenvolvimento do meu trabalho compo-
sicional atual, as Oito impressoes eletroaciisticas sobre um Poema sujo
(Bezz, 2024), obra eletroacustica foi baseada na obra literaria Poema
sujo de Ferreira Gullar (Gullar, 1975) e concebida a partir da analise
do texto literdrio sob a perspectiva do Efeito Estético Eletroacustico.
Nela, utilizo, como ponto de partida, elementos estruturais, tanto sono-
ros quanto analiticos, da composicdo Poema eletroaciistico 111 — Poema
sujo (Bezz, 2017/23), esta construida durante o periodo de pesquisa de
minha Tese (Bezz, 2023) e citada no presente texto como referéncia para a
reflexdo tedrico/pratica, (uma vez que ambas as obras resultam da mesma
abordagem analitica).

Oito impressoes eletroaciisticas sobre um Poema sujo enfatiza proces-
sos de sintese computacional, além de uma amplia¢io da paleta sonora e da
organizagao estratégica. Apesar de ndo trazer a presenca explicita da voz
do autor (Gullar) declamando a obra poética — como no caso de Poema
eletroacustico 111 —, a voz gravada, utilizada como fonte sonora manipu-
lada e transformada computacionalmente é o principal material composi-
cional da obra, agora organizado e expandido em uma nova combinag¢ido
de sons. Com isso, a nova obra ganha um perfil mais “abstrato” em rela-
¢do a primeira, algo que considerei muito positivo.

Dessa forma, as novas estratégias e técnicas utilizadas tém me propor-
cionado uma experiéncia rica, justamente por permitir representacoes e
sentidos que alimentam um mundo construido a partir da imaginagido (o
imaginario), como uma for¢a transformadora que influencia a prépria
praxis composicional. Trata-se portanto de um dado importante em meu
trabalho como pesquisador e compositor: a aplicagdo pratica das acoes e
estratégias descritas. Todos os fatores que empreguei na construcio das
obras eletroacusticas estao voltados para o mesmo nicleo central, ou seja,
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a transposi¢do de elementos estruturais da obra poética literaria para o
campo sonoro — com o que espera-se contribuir para a reflexio e o alar-
gamento dos processos de andlise e composi¢ao no campo eletroacustico
contemporaneo.

Finalmente, a aproximag¢ao com os conceitos da teoria literaria aqui
apresentada, principalmente a partir de Wolfgang Iser, continua provo-
cando desdobramentos tedricos e praticos importantes em meu campo
de atuacdo. Acredito que as concepgoes tedricas desenvolvidas até aqui
tém o potencial para fazer parte do arsenal composicional, ndo apenas
dos que atuam no campo eletroactstico, mas também de outras areas da
criacao musical. Novas pesquisas em nivel de Pos-Doutorado estio em
andamento visando ao trato com outras teorias do campo criativo litera-
rio, tendo demonstrado até aqui grande potencial de tradu¢ao no campo
musical, em especial no eletroacustico.

Assim, mantenho vivo o propésito de aprofundar a “pesquisa atra-
vés da arte”, concretizada como uma “pesquisa na arte”, estabelecendo
trocas entre o aporte conceitual e a pratica composicional, e fortalecendo
a ideia de que o conhecimento artistico acessado pela pesquisa artistica
possui grande potencial estético e procedimental.

A%
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