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La voz de Pushkin

Omar Lobos

Resumen: El articulo defiende que la poesia en los poetas
estd intrinsecamente ligada a su propia voz, su voz en
sentido material: timbre, energia, diapason, periodos
respiratorios. A partir de esta idea, recoge testimonios
sobre como era la verdadera voz de Pushkin y analiza
como esta se acomodaba a los moldes heredados de la
poesia rusa; luego, en su periodo de emancipacion de
estos, como Pushkin fue buscando nuevos caminos que
no solamente dieran libertad a su expresion, sino que,
conforme con la época, fungieran como una suerte de
puente con las exigencias prosisticas que pugnaban por
hacerse un lugar en la literatura. Este aspecto, asimismo,
seria fundamental para ser tenido en cuenta por los
traductores.

Palabras clave: poesia - voz - Pushkin - traduccion

Desde

sostengo la hipétesis de que la poesia en

hace algunos afios,
los poetas estd intrinsecamente ligada a
su propia voz, su voz en sentido
material: timbre, energia, diapasoén,
periodos respiratorios. Estd claro que
nuestra voz nos identifica, es percutida
emocionales,

por nuestros estados

nuestros entusiasmos, nuestros
desagrados, la verdad y la mentira;
nuestra voz es sensualidad: puede
circunstancialmente emocionar,
persuadir, acariciar, agredir, solo por el
hecho de

determinado. Asimismo, nuestra voz

emanar de alguien
depende de los ritmos corporales

(biolégicos), pues toda nuestra

vitalidad es ritmica, desde el palpitar

del corazon y el bombeo de la sangre,
los movimientos intestinales, la
frecuencia de nuestra respiracion, hasta
la velocidad habitual (;natural?) con
que hablamos, pensamos, escribimos,
nos movemos y caminamos (Fantini,

2019).

El filésofo esloveno Mladen
Dolar, en su magnifico libro sobre la
voz, cifra en esta el continuum lenguaje-
cuerpo. Para que el significante tenga
un punto de origen y de emision,
senala,

Tiene que haber un cuerpo que lo
soporte 'y asuma, su red
incorpérea tiene que poder ser
asignada a una fuente material, la

emisiéon del cuerpo tiene que
proporcionar el material que
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encarne al  significante, la
mecanica incorpdrea del
significante tiene que adherirse a
la mecénica del cuerpo, al menos
en su forma mas intangible y
“sublimada”, la mera oscilaciéon de
aire que no cesa de desvanecerse al
momento de emitirse, la
materialidad en su forma mas
intangible y por consiguiente més
tenaz. (Dolar, 2007, pag. 75)

Asi es como digo que Ila
literatura -en prosa o en verso-, fruto
de una voz, tiene que parecerse, como
caracter, forzosamente a esta, en sus
entonaciones, en su alegria o
pesadumbre, en sus énfasis, en su
gravedad o ligereza, en su autenticidad.
relacion

Hay entre ambas una

metonimica (“por sus frutos los
conoceréis”). (Y cémo entonces no
deberiamos perder de vista este vinculo
en la traduccion, para que esta no suene
“acusmatica”, es decir, como un efecto

“emancipado de su causa” (Dolar, 2007,
pag. 83)).

Intentaré analizar qué nos llega
de la verdadera voz de Pushkin en su
poesia, en qué aspectos tendriamos que
buscarla. Me detendré primero en los
testimonios sobre cémo era su voz, en
tanto, como decia Vasili Rézanov, “la
voz resuelve todo sobre la persona...
[...] eso innato que viene del padre y la
madre, y, en consecuencia, de la
eternidad de los tiempos, de la
profundidad de las estrellas” (Po3anos,
1995, pag. 530). Asi, un testimonio como

el de la prosista y escritora de memorias

Elizaveta Drashusova, conocida de
Pushkin, sefiala que “no era posible oir
una voz mas agradable, mds armoniosa,
como si hubiera sido expresamente creada
para sus versos” (Hparrycosa, 2004) [el

destacado es nuestro].

Anna Kern (amiga a quien
Pushkin dedica sus célebres versos
“Recuerdo el prodigioso instante”)
habra de recordar el éxtasis que la
embargo al oir de boca del propio autor

el poema “Los gitanos”:

yo estaba suspendida, tanto por el
fluir de los versos de este
maravilloso poema como por su
lectura, en la que habia tanta
musicalidad que yo me derretia de
placer; tenfa una voz cantarina,
melddica, y, céomo él dice de
Ovidio en sus “Gitanos”: “a rumor
de aguas semejante” (Bamypo,
1985, pag. 409 (T.1))

Asimismo, el escritor y editor
Mijail Pogodin cuenta cuando oy6 en
Moscd, en 1826, la primera lectura de la
tragedia “Boris Godunov” también en
la voz del propio autor (cito in extenso

porque lo amerita):

Qué impresién causé en todos
nosotros esta lectura es imposible
referirlo. Nos reunimos a escuchar
a Pushkin, educados en los versos
de Lomonédsov, Derzavin,
Jeraskov, Ozerov, que todos
sabiamos de memoria. Nuestro
maestro habia sido Merzliakov,
severo clasicista. Hay que tener en
cuenta también la manera de leer
versos que dominaba en ese
tiempo. FEra un canturreo,
heredado de 1la declamacién
francesa, en la que se consideraba
maestro Kokéshkin y cuyo tltimo
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representante creo que fue en
nuestro tiempo el conde Bladov.
Finalmente, es preciso imaginarse
la propia figura de Pushkin. El
majestuoso sacerdote del arte
elevado que tanto esperdbamos
era de mediana estatura, un
hombrecito casi bajito, inquieto, de
largos cabellos un tanto ondulados
en las puntas, nada pretensioso, de
o0jos vivos y rapidos, con una voz
queda y agradable, de levita negra,
de chaleco negro abotonado por
completo, y una corbata anudada
descuidadamente. En lugar de una
pomposa voz a lo Kokdéshkin
oimos un discurrir simple, claro y
corriente, jy, a la vez, poético! Las
primeras  manifestaciones las
oimos quietos y tranquilos, o,
mejor dicho, con  cierta
perplejidad. Pero cuanto mads
avanzaba, més se acrecentaban las
sensaciones. La escena del cronista
con Grigori pasmé a todos.... Y
cuando Pushkin llegé al relato de
Pimen sobre la visita de Ivan el
Terrible al monasterio del Milagro,
sobre la oraciéon de los monjes
“envie el Sefor reposo a su alma,
sufriente y tempestuosa”, fue
simplemente como si todos
perdiéramos el sentido. Uno sentia
fiebre, el otro escalofrios. Se nos
ponian los pelos de punta. No
habia manera de contenerse. Uno
de repente salta de su lugar, otro
lanza exclamaciones. Ora silencio,
ora un estallido de exclamaciones,
por ejemplo, ante los versos del
impostor: “La sombra del Terrible
me ha prohijado”. [...] No
recuerdo c6mo nos separamos,
como terminamos el dia, c6mo nos
acostamos a dormir. Y ademas
dificilmente alguno de nosotros
haya dormido esa noche. De tal
modo habia sido sacudido todo
nuestro organismo. (Bamypo, 1985,
pags. 36-37 (T.2)) [Los destacados
son nuestros].

Y valgan también los testimonios
sobre su risa, puesto que en la risa la

voz se expone en su verdadero y

espontaneo registro y color. Asi, Vasili
Zukovski habla de su alegre risa “vivaz
e infantil”, y Alexéi Jomiakov dice que
“cuando Pushkin refa a carcajadas, el
sonido de su voz causaba un efecto tan

encantador como sus versos” (Ckox,
2020).

Ahora bien, esa voz natural tenia
que expresarse en la literatura a través
de los moldes preestablecidos por la
tradiciéon, es decir los géneros y el
propio lenguaje literario de entonces.
La emergencia de Pushkin, ademas, se
da en un contexto donde luchan Ia
lengua y las formas clasicistas
heredadas del siglo XVIII con las
modernas, de cufio galicista, que el
siglo XIX trajo consigo, especialmente
de la mano del gran reformador de la
lengua Nikoldi Karamzin. En estas
tensiones, tampoco ocupa un lugar
menor el desplazamiento epocal del

verso hacia la prosa.

* Kk Kk

La europeizacion de Rusia
emprendida por el zar Pedro el Grande
a comienzos del siglo XVIII tuvo su
correlato también en la literatura. El
neoclasicismo francés fue quien fungio
de parametro para los hombres de
letras de la nueva Rusia, quienes,
adoptando su espiritu, se vieron en la
necesidad de legislar sobre la lengua,
los géneros y la versificaciéon. Entre
sobresalen  Vasili

estos hombres
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Trediakovski ~ (1703-1769),  Mijailo
Lomonésov  (1711-1765),  Alexandr
Sumardkov  (1717-1777) 'y  Mijail

Jeraskov (1733-1807).

Vasili Trediakovski habia sido el
primero en poner sobre el tapete la
necesidad de establecer normas en el
lenguaje, particularmente a los efectos
de su utilizacién literaria. Respecto de
la versificacién, escribié un “Nuevo y
breve procedimiento para componer
versos rusos” (1735), a través del cual
introduce la nocién de tonicidad (hasta
ese momento, dominaba en Rusia el
verso silabico de cufio polaco,
introducido el siglo anterior por el
fundador de la Academia, Simeodn
Polotski). Comienza entonces a cobrar
entidad la versificacion silabo-ténica, es
decir, la que observa no solamente la
cantidad de silabas sino también la
distribucién de los acentos (los pies). A
este respecto, Trediakovski defendera
el coreo (_u) como el pie mas adecuado
para componer versos en ruso, a la par
que rechazara por malo el verso

compuesto solo de yambos.

Lomonodsov,
Trediakovski,

manifestd sus preocupaciones por el

En cuanto a
minucioso lector de
verso ruso en su “Carta sobre las reglas

de wversificacion rusa”, escrita en

! Al respecto, escribira dos siglos después el poeta
Vladislav Jodasiévich que “fue el primer vagido
nuestro/ de aquella oda el primer son” (XomaceBud,

Alemania en 1739 y dirigida a los
miembros de la Asamblea Rusa, que
funcionaba en el ambito de la Academia
de Ciencias para “corregir y llevar a la
perfeccién la lengua natural”. En esta
carta, publicada después de su muerte,
Lomondsov deja sentadas
definitivamente las bases del verso
ruso, reforzando la apuesta de
Trediakovski por los pies regulares
pero impugndandole la preferencia por
el coreo:
Como los mejores, mas
espléndidos y para la creacién mas
ligeros, en todos los casos los més
capaces para representar la
velocidad y serenidad de la accién
y el estado de cualquier afeccién
considero aquellos versos que de
anapestos 'y yambos  estdn
constituidos. Si bien componer
versos puramente yambicos tiene
su dificultad, no obstante,
ascendiendo despacio a lo alto, la
nobleza, magnificencia y elevacion

de la materia multiplican.
(/TomoHnoCOB, 1986, cTp. 470)

Lomonésov, como puesta a

prueba de su propia teorizacion,
acompafaria su carta con la “Oda a la
toma de Jotin”, primera composiciéon en
el tetrametro yambico que
caracterizaria toda la poesia posterior (y
puede decirse que hasta el dia de hoy).!
Asimismo, Lomonésov legislé en favor

de la rima, y en favor de la alternancia

1938): BocTopr BHe3amHbIN YM IICHII. . .
(“Cautiva fue la mente en éxtasis”...) [Todas las
traducciones del ruso son propias].
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entre rimas femeninas (palabras graves
a final de verso) y masculinas (palabras
agudas).? Todos sus preceptos serian
reafirmados por el gran poeta de la
generacion posterior Gavrila Derzavin
(1743-1816), que se constituiria ademas
en el eslabon que unira a Pushkin con el
clasicismo. En rigurosos tetrdmetros
yambicos con alternancia de rimas
masculinas y femeninas estaran
compuestos la abrumadora mayoria de

los versos de ambos.

Respecto de la lengua literaria,
fue también Lomondsov el gran
legislador. Creador de la primera
Gramitica de la lengua rusa, presentada
en 1755, escribid asimismo un “Prefacio
sobre el provecho de los libros
eclesiasticos en la lengua rusa” (1758),
donde entroniza la lengua libresca
antiguoeslava o eslavo eclesiastico (el
llamado “latin ruso”) como la gran
referencia para articular su teoria de los
tres estilos. En dicho Prefacio comienza
por sefalar el gran aporte lingtiistico
que signific6 la adquisicion del
cristianismo por la via griega, con la
traduccion al eslavo de las Sagradas
Escrituras y todo lo que ello trajo
aparejado en términos de nuevas
nociones y las palabras para

representarlas (traducciones, calcos,

transcripciones). De los tres estilos

2 Para una version més detallada de estas notas
sobre la versificacion rusa, puede consultarse mi
articulo “Traducir poesia rusa: consideraciones y

(elevado, medio y bajo), Lomonésov
cultivé fundamentalmente el primero,
en el que se componian las odas, los
poemas heroicos, los discursos en prosa
sobre temas importantes, etc. —es decir,
los géneros mas extendidos del
Dicho

caracterizaba por el uso de formas y

neoclasicismo-. estilo se
expresiones comunes entre los antiguos
eslavos y los rusos del siglo XVIII,
siempre que no fueran demasiado
arcaizantes. En el segundo, tenian lugar
las que, si bien se usaban poco y menos
aun en la conversacién, eran
comprendidas por todo aquel que
estuviera alfabetizado; y en el tercero,
las que no aparecian en los libros

eclesiasticos.

La reaccion a la rigida lengua

literaria heredada del clasicismo
vendria de la mano de Nikolai
Karamzin y el “nuevo estilo”

impulsado desde su Revista de Moscii -
que sali6 mensualmente durante 1791 y
1792 y se considera la primera revista
literaria rusa-. El “nuevo estilo”, con el
que Karamzin escribia y traducia
relatos en prosa del inglés y del francés,
intentaba conciliar la naturalidad que
defendia para la lengua escrita con las
exigencias de buen tono de la alta
sociedad, que rechazaba los eslavismos

tanto como los términos de la lengua

problemas”. En Cuadernos de Rusistica Espariola,
N° 19 (2023). Disponible en
https://revistaseug.ugr.es/index.php/cre
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vulgar, ademas de todo lo que fuera
provincialismos y vocabulario
especifico de la escuela, la ciencia, la
técnica, los oficios, la administracion.
Como resultado, la lengua
karamziniana admitia en la literatura
solo un tercio de la lengua rusa viva, de
acuerdo con el modelo del francés

aristrocratico.

En tiempos del Pushkin liceista, los
karamzinistas estaban nucleados en el
grupo “Arzamdés” (1815-1818), que se
oponia a la tendencia nacionalista,
“conservadora” 'y arcaizante que
encabezaba el almirante A. S. Shishkov,
cuyos partidarios conformaban el
“Coloquio de los amantes de la palabra
rusa”. Pushkin cultivaba amistades en
uno y otro grupo. De los arzamasistas le
atraia el tono zumbodn, el doble sentido,
la ambigtiedad, la alegoria zahiriente,
elementos que evocan un cierto
“espiritu volteriano”. Si Voltaire decia:
“Todos los géneros son buenos, salvo el
aburrido”, Pushkin, en una carta al
editor del “Heraldo Moscovita”, lo
parafrasearia diciendo que “todas las
sectas [de la literatura] para mi son
iguales, presentando cada una sus
aspectos ventajosos y desventajosos.
¢Los rituales y las formas deben acaso
esclavizar  supersticiosamente  la

conciencia literaria?” (ITymknn, 1831).

Segan Iuri Tynianov, hasta 1818

(afo en que se disgrega el grupo

“Arzamas”) Pushkin fue sin duda
arzamasista, y los logros literarios del
grupo, la “ligereza” y la ruptura del
yugo de las formas clasicas, se harian
visibles en su primera obra de aliento:
“Ruslan y Liudmila”, de 1820, y mas
tarde, cuando se intensificaran sus
afanes por abrirse camino a la prosa.
Pero a partir de 1818, sigue Tynidnov,
rompe con esta tendencia y se acerca a
los arcaistas jovenes: “Pushkin coincide
con los arcaistas jovenes en su lucha
contra el manierismo, el esteticismo,
contra el estilo perifrastico, herencia de
los karamzinistas, y marcha con
aquellos en btsqueda de la ‘desnuda

‘habla

(TermsEOB, 1968). Justamente, para él, el

sencillez’,  del popular’””

mérito  principal del estilo de
Lomonoésov habia radicado en la feliz
conjuncion de “la lengua eslava libresca

con la popular” (ITymxmnn, 1831).

El elemento popular en la lengua
y la literatura sin dudas desvel6 a
Pushkin desde temprano, no en vano
construy® su primer gran poema en
base a motivos y leyendas folkléricas.
Pero es asimismo insoslayable y
(providencial? su obligado ostracismo
de casi dos afios en la hacienda familiar
de Mijailovskoie (de agosto de 1824 a
septiembre de 1826), donde se queda
solo con su fafia (en realidad, la ex
nodriza de su hermana Olga). Arina

Rodiénovna era un reservorio
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inagotable de todo el acervo popular
ruso de relatos y canciones, a la vez que
una narradora eficaz. En carta a su
hermano Pushkin escribe: “a la noche
escucho cuentos populares, y con eso
compenso los defectos de mi maldita
educacion. jQué encanto estos cuentos!
jCada uno es un poema!” (comienzos
de noviembre de 1824); y en cartas a sus
amigos: “A la noche escucho cuentos
populares de mi fiana... Ella es mi inica
amiga, solamente con ella no me
aburro...” (9 de diciembre de 1824); y a
otro: “Vivo en soledad... me tiro en el
divan y escucho viejos cuentos y
canciones” (25 de enero de 1825)
(ITymkmy, 1831).

En todo este mundo transmitido
Pushkin

fundamentalmente modos del lenguaje,

por su fafia abreva
de alli que en un articulo de 1828 insista
en aconsejar: “Presten oidos al dialecto
del pueblo humilde, jovenes escritores,
pueden aprender mucho de él, que no
encontraran en nuestras revistas”. Y
mas abajo: “Lean cuentos populares,
jovenes escritores, para ver las

propiedades de la lengua rusa”
(ITymxms, 1831). Ese mismo afio, en la
editor del

“Heraldo Moscovita” teoriza: “;Por qué

mencionada carta al

no someterse un escritor a los hébitos
agradables de las bellas letras de su
pueblo como se somete a las leyes de su

lengua? El tiene que dominar su objeto,

a pesar de lo dificultoso de las reglas,
asi como estd obligado a dominar la
lengua a pesar de sus cadenas

gramaticales” (Ibidem).

Asi, el reconocimiento de la
lengua popular se constituye a través
de Pushkin en un aporte fundamental
para la consolidaciéon de la lengua
Pushkin”,

comenta el historiador de la lengua

literaria. “En  general
Viktor Vinokur, “fue no tanto un
reformador cuanto un gran liberador
del habla rusa de los

condicionamientos que la sujetaban”

muchos

(Burokyp, 1959). Y es que, para
Vinokur, fue el discurso artistico el
encargado de resolver -en la época
pushkiniana- la cuestiéon de una norma
comun, al romper las barreras entre la
lengua “de la mejor sociedad” y la de la
vida corriente (ibidem). Como sintetiza
el mismo Pushkin ya en su plena
madurez: “La lengua escrita se vivifica
a cada momento con expresiones
nacidas de lo coloquial, pero no debe
renunciar a lo adquirido en el curso de
los siglos. Escribir tiinicamente como se
habla significa no conocer la lengua”
(ITymxwm, 1831).

En este punto, debe senalarse
que la ampliaciéon de las posibilidades
del ruso Pushkin la llevé a cabo de la
mano de su puesta a prueba en diversos
géneros literarios. La multiplicidad de

formas que abordé fue sin dudas
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fundamental para asumir festivamente
esta lengua en su pluralidad. Al decir
de Boris Tomashevski, el trabajo sobre
la lengua nunca fue para Pushkin un
ambito de busqueda despegado de lo
que exigia una literatura nacional en
sentido amplio (Tomamesckniz, 1956:
126). En cuanto a los géneros, si bien fue
eminentemente un poeta -y un poeta
clasico-, se preocup6 (mucho, como lo
develan sus diversos comentarios y
articulos sobre el tema) por abrir el
camino hacia una prosa no solo
Y srykoMopbs 1y 0 3er1eHbli,

3raras mens Ha gyOe ToM:

V1 mHEM 11 HOUYBIO KOT YUeHBIN

Bcé xonuT mo memnm Kpyrom;

Viner HarrpaBo — I1eCHB 3aBOAWT,

Haneso — CKa3Ky IroBOpuT.

Tam uymeca: Tam stemmz 6poauTt,
Pycarnka Ha BeTBsAX cyIuT;
Tam Ha HeBeJOMBIX JOPOXKax

Cr1enbl HeBUJAaHHBIX 3Bepers;

Los deslizamientos 0
continuidades sintacticas entre un
verso y otro estdn reducidas al minimo
(cuando no a cero), tal como ocurrird en
poemas como “El prisionero del
Caucaso” y “Los gitanos”. Un recurso
semejante -técnicamente, enjambement,

“encabalgamiento”, ese gesto ambiguo

literaria, y junto con ella avanzar hacia

el realismo.

Volvamos a la voz de Pushkin.
Esta, como expansiéon, como temple,
parece discurrir comodamente en el
heredado tetrdmero ydmbico, donde -
como rasgo inherente al verso clasico-
los periodos sintacticos (sintagmaticos)
tratan de ajustarse a la medida del
verso; esto es, coinciden la unidad
sintagmatica con la unidad del verso.

Leemos en Ruslin y Liudmila:

Junto al ancén un verde roble,
una cadena de oro en él,

y un gato instruido dia y noche
rodea por ella el roble aquel.
Canta un cantar si va a la

izquierda,

si a la derecha, cuenta un cuento...

Oh maravillas: vaga un elfo,
en el follaje una sirena;
y por ignotos senderitos

huellas de fieras nunca vistas...

entre el sonido y el sentido, el verso y la
prosa (Agamben, 1988, pag. 23)-
aparecera en Pushkin mas
decididamente cuando dote a su verso
del discurrir prosistico de la frase, cosa
que comenzard a ocurrir en la escritura
de  Evgueni

Onieguin. “Estoy

escribiendo no una novela, sino una
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novela en versos, la diferencia es
diabdlica”, advierte desde Odesa a su
amigo Piotr Vidzemski en 1823. Esto es,
si bien Pushkin hara grandes esfuerzos
en pro de la construccién de una prosa
elaborada, su elemento natural era y
seguiria siendo el verso.? De hecho, la
prosa para él tenia otro

sentido/cometido.*

Es que en el verso las palabras
suenan de otra manera, o, para decirlo
en términos de Iuri Tynidnov, “se

mueven” de otra manera: participan de

Mo o151 caMbIX YeCTHBIX ITpaBIL,
Korma He B IIyTKy 3aHeMor,

OH yBaxatb ce0s 3acTaBII

W styuriie BeIyMaTh He MOT.

Ero npumep gpyrum HaykKa;

Ho, 6oxxe MoT11, Kakasi CKyKa

C DOJILHBIM CHIIETH ¥ [IeHb U HOYb,
He orxoms vy mary nmpoys!

Kaxoe HI13K0€e KOBapCTBO
ITosyxmBoro 3a0aBiATh,

EMy mopmyIkm rompasiisiTs,
ITegasrbHO TIOTHOCUTB JIEKAPCTBO,
B3npIxats 1 gymaTh IIpo cebst:

Korpa xe uepr Bo3pMeT Tebst!

3 Dira a prop6sito Tynidnov que, si un poema en
prosa expone la esencia de la prosa, una novela en
verso expondra la esencia del verso, debido,
fundamentalmente, al papel funcional del ritmo
(Tinianov, 2010, pag. 65).

4 Dice en 1825: “Pongamos que la poesia rusa
alcanz6 ya un alto nivel de conformacion; la
ilustracion del siglo exige alimentos para la
reflexion, las mentes no pueden contentarse solo
con los juegos de la armonia y la imaginacion, pero
el conocimiento, la politica y la filosofia atin no se

la serie sintactico-semdntica pero a la
vez y fundamentalmente de la serie
métrica (ritmico-musical)
2010, pag. 67). De este

privilegiando el verso, la palabra en

(Tinidnov,

modo,

Pushkin siempre es eminentemente
poética, por mas que elija dotarla de
una espontaneidad “prosaica”. En esta
conjuncion, su voz encuentra
finalmente espacio para el efecto de una
coloquialidad, en la que se mezclan
asimismo estilos que pueden cifrarse en
las distintas fuentes en las que su verso

ha abrevado.

Mi tio de reglas honorables
cuando no en broma se enfermo
oblig6 a todos respetarle,

y mejor cosa no invento.

Su ejemplo es ciencia para el resto;
pero mi Dios, jqué aburrimiento
dia y noche estar junto a un
enfermo

sin apartarse un paso de él!

Y qué perfidia miserable

a un semivivo dar la charla,
acomodarle las almohadas,

dar los remedios con tristeza

y suspirando mientras piensas:

han explicado en ruso; carecemos absolutamente de
una lengua metafisica” (ITymkun, 1831). Escribio
muchas obras en prosa en el Gltimo decenio de su
vida: relatos, novelas, esbozos historicos. Pero solo
dos décadas después Lev Tolstoi escribira en su
diario: “Lei La hijita del capitan y jay!, debo
reconocer que ya ahora la prosa de Pushkin esta
vieja, no por el estilo, sino por el modo de
exposicion. [...] Las poviesti de Pushkin estan
como desnudas” (citado en Diixenbaym, 1969:
175).
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En este sentido apunta Boris

Eijenbaum:
El artista, por su propia esencia,
siempre es un improvisador. La
cultura escrita lo obliga a elegir,
consolidar, elaborar, pero con ello
de mas buena gana se esfuerza él
en conservar al menos la ilusiéon de
una improvisacién libre. Cuando
esto se une con la rigurosidad dela
forma versificada, se tiene la
impresién jovial del poder del
artista, la impresion del juego. Asi
se hizo el “Evgueni Onieguin”: la
naturalidad del tono junto con la
rigidez ritmica del discurrir obra

Ha Gepery mycTbIHHBIX BOJIH

CTOSUUI OH, J1yM BeJIVIKVX ITOJIH,

v Boasib mrdnent. [Tpen Hym mpoko
peKa Hecstacs; OeTHbIV YETTH

10 HeVl CTPEMIWICS OJTMTHOKO.

Y esto se contagiara también a
su lirica, como se ve en este poemita
tardio (de 1835) - ademas sin rima-,

donde los

...BHOBB 1 moceTI

Tor yrosok 3emsm, r7ie s IIpoBeJt
VIsrHaHHVIKOM /1Ba TOfla He3aMeTHBIX.
YX mecsrs j1eT yIuIo ¢ Tex nop — u
MHOTO

ITepeMeHWIOCH B XXV3HU JIs1 MEHS,
VI cam, TOKOpHEIVI 00IIeMy 3aKOHY,

HepeMevaCﬂ 4 — HO 3eCb OITATb

iTe lleve el diablo de una vez!

como el més alto grado de Ia
improvisacion libre. (Orixenbaym,
1924, pag. 154)

En su dltimo poema, “El jinete de
bronce”, de 1833 -que él rotula como
“relato petersburgués”-, la
desenvoltura prosaica se acenttia aun
mas, la ruptura entre la unidad del
verso y la wunidad sintictica es
ostensible, el gesto, el ademan, se
amplia. La voz suena juvenil, expansiva

y libre.:

A orillas de desiertas olas
miraba él, de altas ideas colmo,
la lontananza. Ancho, delante,
corria el rio; pobre barca

por él bregaba solitaria.

periodos sintacticos se estiran atin mas

sueltamente por los versos:

...De nuevo visité

el rinconcito aquel donde he
pasado

dos afios exiliado imperceptibles.
Pas6 un decenio ya, y muchas
cosas

cambiaron en la vida para mj,

y, décil a la ley comtin, yo mismo
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Munysiiiee MeHsI 0ObeMJIET KUBO,
W, xaxxeTcs1, Beuop errie Opoamt

I B 5THIX porrax.

Asi es como de la mano de
Pushkin, que en su etapa final sintetiz6
las tendencias del verso y la prosa,
puede decirse que la prosa rusa
posterior, la gran prosa de los grandes
novelistas rusos, surgi¢ del verso. Este
es el camino que prepararon Pushkin,
Lérmontov y el propio Gogol, y a través
del cual la narrativa rusa siguié
manteniendo una relacion muy
estrecha con la voz y el ritmo, es decir,

con el poema.

En lo que hace al elemento en
apariencia inasible de la voz, esta se oye
y se contagia espontaneamente en el
poema. Tal como sefiala Eijembaum en
“La ilusion del skaz”, “el verso, por su
propia naturaleza, es un género
particular de sonoridad: lo pensamos
como pronunciado, y por eso su texto es
solamente un registro, un signo”
(Onxenbaym, 1969). La entonacion, la
mimica intrinseca de la palabra que la
pronunciaciéon propone, la amplitud
del ademan, la gracia, comprendidas en
la materialidad de un cuerpo, nos
devuelven la voz de los poetas, porque

son elementos inherentes a ella.

cambié también, pero de vuelta
aqui

me embarga vivamente lo pretérito
y parece que ayer nomas vagaba

por estos bosques.

Persiguiendo ese hilo misterioso,
podremos -quiza- volver a ellos cada
vez. (Y alli estd también tu tarea,

traductor).
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Resumo: O artigo arqumenta que a poesia
nos poetas estd intrinsecamente ligada a sua
propria voz, sua voz em um sentido
material: ~ timbre, energia,  diapasdo,
periodos respiratorios. A partir dessa ideia,
reine testemunhos sobre como era a
verdadeira voz de Pushkin e analisa como
ela se encaixava nos moldes herdados da
poesia russa; depois, em seu periodo de
emancipagio desses moldes, como Pushkin
buscou novos caminhos que ndo apenas
deram liberdade a sua expressio, mas, em
sintonia com a época, atuaram como uma
espécie de ponte com as demandas
prosisticas que lutavam para conquistar um
lugar na literatura. Esse aspecto também
seria  fundamental para os tradutores
levarem em conta.

Palavras-chave: poesia - voz - Pushkin -
traducao
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