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Resumo: Embora Gilles Deleuze e Félix Guattari ndo sejam os primeiros a tratar do problema do
rosto como campo expressivo dos afetos, eles lhe ddo um novo entendimento sob duas vias: os
rostos concretos e a rostidade como maquina abstrata. A primeira via implica trés condi¢des que
o rosto carrega (afetividade, individuacao e socializagdo) e a segunda diz respeito a dois eixos
(subjetividade e significacdo). Este trabalho parte do caminho aberto por esses pensadores e
afirma que a Literatura e a Filosofia seriam capazes, através de seus proéprios meios de criacao,
de desfazer o rosto. Nesse sentido, elas abririam caminhos para novas experimentagdes fora do
modelo significacional, em Arte e, afastado do modelo subjetivo, em Filosofia. Terfamos,
portanto, campos afetivos fora das afec¢des e conceitos filoséficos que ndo remetem a uma
Filosofia do sujeito. Ao longo deste artigo, com Kafka e Proust, verificaremos como desfazer os
rostos implica, entdo, a abertura de novos caminhos para a Literatura e para a Filosofia e os
perigos que se encontram nessa travessia.

Palavras-chave: Rostidade. Rosto. Literatura. Afetos. Conceitos.

Abstract: Although Gilles Deleuze and Félix Guattari were not the first to deal with the problem
of the face as an expressive field of affects, they gave it a new understanding in two ways: concrete
faces and the face as an abstract machine. The first way involves three conditions that the face
carries (affectivity, individuation and socialization) and the second concerns two axes
(subjectivity and signification). This work starts from the path opened by these thinkers and
claims that Literature and Philosophy would be capable, through their own means of creation, of
undoing the face. In this sense, they would open paths for new experimentations outside the
significational model in Art and away from the subjective model in Philosophy. We would
therefore have affective fields outside of affections and philosophical concepts that do not refer
to a philosophy of the subject. Throughout this work, with Kafka and Proust, we will see how
undoing the faces implies opening new paths for Literature and Philosophy and the dangers that
lie in this journey.
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O inconsciente maquinico: colapso da significacdo e da subjetividade

Seja em seus trabalhos solos ou conjuntos, Deleuze e Guattari debrucaram-se,
muitas vezes, sobre a questdo da rostidade (visagéité). Mas o que é a rostidade? Qual é a
sua relacdo com a arte? Por que tal insisténcia nesse problema? Nossa hipotese é que,
para Deleuze e Guattari, o sistema da rostidade, constituido por um eixo de significancia
e outro de subjetivacdo, tem a possibilidade de se apagar ou de se desorganizar. O
primeiro plano do cinema, o retratismo das artes plasticas e os textos literarios parecem
percorrer uma mesma linha reencontrada por Deleuze e Guattari. Trata-se de uma
viagem rumo a experimentagado na assignificancia e no assubjetivo do esfacelamento do
rosto. Perguntamo-nos: qual é a necessidade dessa empreitada? E que, por um lado, os
artistas se deparam com significancias pré-estabelecidas que nao estdo a altura das
problematizacdes de seu tempo. Trata-se dos clichés e das afeccdes subjetivas que os
impedem de produzir o novo. Por outro, os filésofos encontram o senso comum e o bom
senso, presentes no seio da prépria Filosofia. Somente rompendo com a rostidade, sera
possivel produzir novos conceitos em Filosofia e novos afetos em Arte que ensejem
novos modos de pensar. Produzir novas possibilidades de vida com a arte, por meio de
blocos de sensagdes, que aparecem em funcdo de afetos libertos das amarras das
significAncias pré-estabelecidas e afirmar um pensamento sem rosto é o caminho de
construgdo de liberdade encontrado por Deleuze e Guattari pelas vias da Filosofia e da
Arte.

As andlises da obra dos dois pensadores levam-nos a compreensao de como a
literatura de Proust, com suas semilticas mistas, e a literatura de Kafka, com seu
agenciamento coletivo de enunciagdo dentro do rizoma, impedem nao sé o significante
e as interpretagdes, mas engendram, também, novas individuagdes. O rizoma,
encontrado em Kafka e estudado por Deleuze e Guattari, em Mil Platos, libera o signo da
teoria linguistica da significacdo e da estrutura. Nele, os tracos semidticos ndo estdo
necessariamente ligados a um trago linguistico, mas a cadeias semiéticas de toda
natureza que se conectam a modos de codificagdo muito diversos (ecolégicos, césmicos,
politicos etc.). Embora um signo nunca esteja isolado, isso nao quer dizer que ele faca
parte de um sistema fechado. Na verdade, como veremos, é bem ao contrario. Essas
conexdes fazem-se em sistemas abertos, heterogéneos e em desequilibrio. De Swann a
Metamorfose, algo se passa. O rosto abandona seus tragos sociais e representativos para
ganhar uma natureza expressiva. A questdo nao é mais de imitar um rosto, pela via da
representacdo, mas de liberar as intensidades inumanas no homem. Sao
experimentacdes no campo das artes que dissolverao o rosto em nome do novo. Essas
experimentacdes ndo apenas afetam os leitores, mas também aqueles que escrevem. Os
exemplos de Guattari multiplicam-se na literatura, na arquitetura, na musica, na pintura,
no cinema etc. Enfim, desrostificar implica a triplice conjuracdo das percepcdes, das
afeccdes e das opinides rumo aos devires ndo humanos no homem e as paisagens nao

humanas na natureza.
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Os ensaios contidos em O inconsciente maquinico! estabelecem uma conversa
dividida em dois eixos principais: a psicandlise e a linguistica. Mas h4, ainda, e ndo
podemos nos enganar, a presenca de um terceiro termo que permite um verdadeiro
rearranjo no plano conceitual produzido por Guattari. Eis, pois, a Literatura.

As andlises de Guattari sdo transversais, isto é, elas permitem a coexisténcia da
Arte e da Filosofia sem hierarquiza-las ou oferecer chaves de interpretagao tiradas umas
das outras. Trata-se, pois, de uma sintese, mas disjuntiva. A pergunta, portanto, a ser
feita é: de que modo a arte e, mais especificamente, a literatura vao desfazer o rosto para
explorar novos caminhos para o pensamento em direcdo a assignificincia e a
assubjetividade?

Se, por um lado, O inconsciente maquinico se inscreve numa polémica com a
atmosfera cultural da época, caracterizada pela supremacia de todos os formalismos e
os estruturalismos em linguistica e em psicanélise, por outro, ele propde uma nova rede
conceitual e novas aliancas entre pensadores. A linguistica de inspiracao saussuriana,
Guattari prefere um pragmatismo complexo e ampliado da lingua (tendo recorrido as
obras de Peirce, Hjelmslev, Austin, e Searle, mas também de Bakthine e Kafka); a
psicanélise lacaniana fundada sobre o significante, ele opde a tentativa de uma nova
descrigdao do inconsciente e o esbogo de um projeto de “esquizoanalise”.

Mas o que é, afinal, o inconsciente maquinico? Na introducdo da obra, Guattari
define o inconsciente desse modo porque ndo se trata de uma entidade misteriosa, cujas
mensagens escondidas nas profundezas do psiquismo seria necessario decifrar e
interpretar, mas de algo que estd por todo lado em torno de nés, principalmente nos
gestos, nos objetos quotidianos, na televisdo, no ar, e mesmo, e talvez sobretudo, nos
grandes problemas do momento. Para Guattari, o inconsciente nao é privado, individual,
mas sim social. Ele ndo é familiar, ndo se constréi em torno das figuras parentais do
individuo. Com Marx e contra Lacan, a lingua ndo é suficiente para codificar o
inconsciente. Antes de qualquer coisa, a lingua implica um regime de producdo que nao
é mais simbolico ou estrutural; encontramos, aqui, a polémica contra a estrutura. Essa
ideia colide diretamente com a teoria do significante em Lacan.

O inconsciente é maquinico, e ndo tanto “codificado”: ele ndo se expressa dentro
de matemas abstratos de alguma linguagem do inconsciente para especialistas. Entdo, ha
a triparticao entre “simbdlico”, “imaginéario”e “real” que, em Lacan, volta a desdobrar
as trés instancias freudianas do superego, do ego e do id, racionalizando em lugares
l6gicos a topica freudiana, ainda psicolégica, individualizada sobre as figuras da familia
- 0 superego parental, o ego civilizado e o id a ser educado. Tudo isso corresponde a um
modo de producdo determinado, e ndo pode ser entendido, salvo se levarmos em conta
o modo histdrico localizado num modo especifico de producao social: a familia vienense,
que Freud acredita ser a natureza do homem. Este é o coracdo da critica que Guattari
endereca as antigas concepcdes de inconsciente: esse ndo é mais entendido como um
teatro no qual se expressam as figuras parentais - o que ele e Deleuze chamam, no Anti-
Edipo, de “inconsciente papai-mamae”. O inconsciente nao delira sobre a familia, mas
sobre todo o campo social: ele é fabrica, ndo teatro. Marx é, portanto, um dos operadores

1 GUATTAR], Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise.
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tedricos da esquizoanalise. E a maquina social que codifica o inconsciente segundo o
modo de producdo da familia burguesa: o inconsciente ndo possui nenhuma
atemporalidade, ele ndo tem nenhuma natureza humana, somente a produgao histérica
determinada das madquinas sociais. O inconsciente é a produgao historicamente
determinada de certa maquina social, ndo uma gramatica abstrata de matemas ou uma
estrutura simbdélica e, menos ainda, uma reserva de fantasmas. Guattari concebe, enfim,
o inconsciente como uma produgdo social, ligada diretamente a dimensao politica e

histérica do social. Afirma o esquizoanalista:

Dito de outro modo, ndo um inconsciente dos especialistas do
inconsciente, ndo um inconsciente cristalizado no passado, petrificado
num discurso institucionalizado, mas, ao contrario, voltado para o
futuro, um inconsciente cuja trama ndo seria sendo o préprio possivel,
o possivel a flor da linguagem, mas também a flor do socius, a flor do
Cosmos...2

Guattari considera que nao cabe a linguistica servir de modelo a uma anélise do
inconsciente, pois ela pretende reduzir a lingua a um sistema homogéneo. Para ele, as
linguas sdo sistemas heterogéneos e em desequilibrio. Jamais poderd haver, portanto,
um inconsciente sob a dominacdo de um significante unificador. A proposta guattariana
¢ a de uma semidtica capaz de levar em conta os signos na materialidade de uma
expressao irredutivel ao sentido linguistico. A esse respeito, diz René Schérer:

A filosofia da expressao passa, portanto, por uma reforma semiética
que leva em conta o “nado-significante” ou “assignificante” no sistema
redutivo dos signos, o que favorece a liberacdo dessas multiplicidades
ricas de virtualidades subjetivas que atravessam o tecido social. Nao
intrapsiquica, mas pré-pessoal, andénima e, nessa medida, coletiva,
embora sempre singular. 3

Essa filosofia da expressdo mostra que a semidtica estd aliada a uma pragmatica
do agenciamento coletivo de enunciacdo. De que se trata quando o pensador fala em
agenciamento? Esse conceito, que faz sua apari¢do no texto que Guattari e Deleuze
dedicam a Kafka, responde a duas questdes: em primeiro lugar, o agenciamento
transforma as nogdes de “estrutura”, “sistema”, “forma” ou “processo”, ampliando o
carater formalmente articulado do sistema ou da estrutura para um processo
pragmatico. Esse processo se abre em componentes heterogéneos, ou seja - conforme o
protocolo da semiética - ndo exclusivamente intelectual, discursivo, linguistico: sdao
signos bioldgicos, politicos, sociais, sexuais etc. Em segundo lugar, um tal agenciamento
é dito agenciamento coletivo de enunciacdo quando se trata de localizar para além das
instdncias individuais de enunciagdo, que privilegiam muito frequentemente a

2 Ibidem, p. 10

3 SCHERER R. Subjectivités hors sujet. In: Chiméres. Revue des schizoanalyses, p.66. Nossa traducao para: La
philosophie de I’expression passe donc par une réforme sémiotique qui prend en compte le « non-signifiant
» ou « asignifiant » dans le systéeme réducteur des signes, qui favorise la libération de ces multiplicités riches
de virtualités subjectives traversant le tissu social. Non intrapsychiques, mais pré- personnelles, anonymes,
et, dans cette mesure, collectives bien que toujours singulieres.
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linguistica ou a estilistica, 0 modo assubjetivo, impessoal da criacdo literdria, irredutivel
a figura do autor, ou aquela do génio privado. Dizem os autores:

E, de inicio, em que sentido o enunciado é sempre coletivo, mesmo
quando ele parece emitido por uma singularidade solitdria como
aquela do artista? E que o enunciado ndo remete jamais a um suijeito.
Ele ndo remete mais a uma dupla, ou seja, a dois sujeitos dos quais um
agiria como causa ou sujeito de enunciacdo, e o outro como funcdo ou
sujeito de enunciado. Ndo ha sujeito que emite o enunciado, nem um
sujeito cujo enunciado seria emitido. E verdade que os linguistas que se
servem dessa complementariedade a definem de uma maneira mais
complexa e consideram “a marca do processo de enunciacdo no
enunciado” (cf. os termos do tipo eu, tu, aqui, agora). Mas, de qualquer
maneira que esta relacdo seja concebida, ndo acreditamos que o
enunciado possa ser reportado a um sujeito, duplicado ou néo, clivado
ou nao, refletido ou ndo.4

Trata-se, portanto, sempre de uma polivocidade, atravessada pelo socius, do qual
o individuo faz parte. Segundo os pensadores, Kafka utiliza constantemente o grito que
nunca se confunde com o grito de uma pessoa, “mas de um instrumento martirizado” .
O grito, como matéria sonora intensa, escapa a significagdo, a composicao, ao canto e a
palavra. Ele ndo presta contas a qualquer corrente de significagdo. O ndo-canto de
Josefina, que em nada difere dos outros camundongos, opera uma desterritorializacdo
da cancdo tradicional para os liberar das ranhuras da existéncia cotidiana.b As
experimentagodes literdrias kafkianas, insufladas por afetos animais ou inumanos, cessam
0 homem em noés e nos abrem a novas constituicdes possiveis de vida. O importante é
encontrar uma saida, uma abertura, criar um distanciamento dos Processos ou dos
Castelos. Para dizer como Graciliano Ramos nas Memorias do Circere:

Liberdade completa ninguém desfruta: comegamos oprimidos pela
sintaxe e acabamos as voltas com a Delegacia de Ordem Politica e
Social, mas, nos estreitos limites a que nos coagem a gramatica e a lei,
ainda nos podemos mexer.”

Para Guattari, seria preciso repensar o estatuto da semiologia como detentora do
poder sobre os signos. Em qué a semiética se diferencia da semiologia linguistica? E que
a semibtica amplia os escopos de possibilidade dos signos. Nesse sentido, os gritos ou
nao-cantos sao irredutiveis a ordem da significagdo e do discurso. Eles estdo antes num
outro universo de afetividades. Anne Sauvagnargues tem razao em dizer que esses
complexos de sensagdo sado capazes de estimular, de um outro modo, o pensamento, pois
passam de uma experiéncia sensorial (auditiva, visual) aos dados do problema que
coloca essa imagem, sem a traduzir em dados discursivos, nem a reduzir aos modelos
da interpretacdo, da analogia imaginaria ou da correspondéncia simbdlica.8 O que

4 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Kafka, por uma literatura menor. p. 150-151.

5 KAFKA, F. O processo. p. 109-110.

6 DELEUZE, G; GUATTARI, F. Kafka, por uma literatura menor. In: Op. Cit., p.15.
7RAMOS, G. Memdrias do Cdrcere. p.12.

8 SAUVAGNARGUES, A. Deleuze et I'art, p. 14.
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incomoda Guattari, na linguistica estrutural de origem saussuriana e na gramatica
gerativa de Chomsky, é o modo como elas parecem ndo ter avaliado as implicagdes
socio-politicas de seu objeto. Elas estdo demasiadamente separadas das lutas e dos
desejos reais dos individuos. Relegam a pragmatica a uma espécie de “fossa”. A critica
de Guattari é eminentemente politica. Diz ele: “Hoje ninguém mais considera secundario
o estudo dos contetidos semdanticos e dos conteddos pragmaéticos, mas pretende-se
manipula-los com pingas e manté-los cuidadosamente a parte dos agenciamentos
coletivos de enunciacdo que os produzira efetivamente”.?

A semioética de Proust: desfazer o rosto pela literatura

As criticas de Guattari em relacao a filosofia da linguagem e a linguistica atingem
trés diferentes correntes: os herdeiros da linguistica saussuriana, Chomsky e seus
sucessores e 0s tedricos dos atos de fala/filosofia da comunicagao. O que ele considera
comum entre essas trés posig()es é o fato de ndo levarem em conta, suficientemente, a
pragmatica. Seu questionamento é diretamente politico, a medida que coloca a seguinte
questdo: a quem servem esses modelos linguisticos? Nao se trata, evidentemente, de
uma questdo de ideologia, mas de uma compreensao pragmatica do uso da linguagem
dentro do modo de producao capitalista. Nesse modo de produgao, “cada individuo
deve ser capaz de adotar um comportamento linguistico compativel com os modos de
competéncia que sua posigdo particular na sociedade e na producdo lhe assinala”.l0 A
critica de Guattari se d4, portanto, em dois niveis diferentes. Por um lado, ele estuda os
meios linguisticos de sua época e os subverte com uma pragmatica e com uma semioética;
por outro, ele efetua uma analise que vai de fora para dentro dos modelos linguisticos,
ou seja, ele entende que esses modelos devem ser compreendidos a luz do modo de
producao no qual estdo inseridos. A construcao de uma gramaticalidade, ao modo de
Chomsky, revela-se, aqui, o operador muito concreto de uma dominagao real, que rejeita
os usos desviantes, impondo sua norma maior, o bem falar. Deleuze e Guattari reparam
que, de fato,

Estamos na idade da comunicacdo, mas qualquer alma bem nascida
foge e se esquiva, cada vez que lhe é proposta uma pequena discussao,
um coléquio, uma simples conversa. A filosofia da comunicagado se
esgota na procura de uma opinido universal liberal como consenso, sob
a qual encontramos as percepg¢des e afec¢des cinicas do capitalista em
pessoa.ll

Sobre os trabalhos de Chomsky, por exemplo, Guattari dird que, embora tenham
provocado um profundo alvorogo naqueles que queriam imputar um caréter cientificista
puro ou neutro, com invariantes estruturais a teoria da linguagem, a teoria gerativa nao
pode prescindir de uma pragmatica:

9 GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 23-24.
10 Ibidem, p. 35.
11 DELEUZE, G; GUATTARL F. O que é filosofia?, p. 190-191.
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Que é gramaticalidade? A que corresponde este simbolo categorial, este
S, que domina todas as frases, este axioma primeiro da estrutura
gerativa das arvores sintagmaticas chomskyanas, que impde a todas as
derivagdes o remontar a um Unico ponto de origem? Deve ser
considerado simplesmente como o ntcleo elementar da primeira das
significagdes gramaticais ou como um dos tragos fundamentais da
pragmatica de um certo tipo de sociedade, como a expressdo de um
mecanismo abstrato que garante a consisténcia de um certo tipo de ordem
social? Sem davida participa destas duas dimensdes? S é um marcador
misto: é, inicialmente, um marcador de poder e secundariamente um
marcador sintdtico.1?

Enquanto os linguistas tomam a lingua como um sistema homogéneo em
equilibrio, ou préximo do equilibrio, definido por termos e relagdes constantes, é
evidente que os desequilibrios e as variagdes s6 afetam as palavras (variagdes ndo-
pertinentes do tipo entonacdo). Nesse modelo, a pragmatica permanece como
complemento de uma légica, de uma sintaxe ou de uma seméantica.

A proposta de Guattari é que o sistema se apresenta em desequilibrio perpétuo,
em bifurcacdo, com termos que, por sua vez, percorrem, cada qual, uma zona de variagao
continua. Nesse sentido, a propria légica se inverte e a pragmatica passa a ser o elemento
de base do qual dependem a sintaxe e a semantica. A critica de um modelo linguistico,
cujos marcadores sintdticos sdo a expressdo de uma natureza humana, s6 pode ser
compreendida se percebermos que esses marcadores sdo frutos das transformagdes
semiolédgicas dentro de um determinado sistema de poder. Para Guattari, portanto, a
lingua ndo se estabiliza em torno de uma paréquia, ndo se fixa em torno de um bispado,
nado se instala em torno de uma capital politica. Para ele, ao contrario, a lingua §,
essencialmente, coletiva.

A questao, entdo, é: como falar sem dar ordens, sem representar algo ou alguém
e como devolver aos sons o valor de luta ou fuga de um determinado poder? E ai, parece-
nos, que surge a predilecdo de Guattari pela literatura de Kafka, mas também de Proust.
Longe de ser considerada uma producdo individual que expde memorias pessoais e
outros “segredinhos sujos”, ela cria um espago no qual aparecem empreendimentos
coletivos de exploracdo de devires sociais. E na literatura que Guattari vai encontrar a
intrusdo violenta e involuntdria de signos que nos forcam a pensar. Guattari toma
emprestada de Proust a ideia de que hd um pensamento furioso e impiedoso, duramente
solicitado por uma experiéncia que o excede: ndo pensamos quando gostariamos, nem
quando queremos ser inteligentes, mas quando somos tocados pela violéncia
imprevisivel de signos que nos afetam sem que seu significado seja dado e que podem
ser sociais, sensiveis, emocionais ou culturais. Experimentar, em vez de interpretar,
parece-nos o movimento que a literatura estabelece. Uma experimentacao, alids, que se
faz por meio do assignificante. Em certo sentido, a inteligibilidade desses
acontecimentos ndo é dada de saida, gracas aos afetos que mostram o pensamento
lutando com uma experiéncia que nao pré-existe na forma de estados de coisas ou
significados, nem como forma de interioridade de um sujeito.

12 GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 28.
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Tomemos o exemplo de Kafka, que estd preso em um conjunto de
impossibilidades: ele ndo pode escrever em alemao, ele ndo fala muito bem o alemao; e
ainda enfrenta todas estas condigdes: judeu, tcheco, falando o iidiche, falando o tcheco
em Praga, porque Praga estd no império austro-hiingaro nesse momento. Assim, sem
falar o alemao que se fala em Praga, sem falar o alemao que se fala em Viena, ou em
Berlim, falando um alemdo da provincia, ele é obrigado a se colocar diante da grande
literatura alema e, por causa de todas essas impossibilidades, ele produz uma
experimentacdo, que é, ao mesmo tempo, uma lingua que dé& o diagnéstico desse novo
mundo burocrético.

Por outro lado, as longas andlises de Guattari sobre Proust ndo proveem
instrugdes tedricas sem as quais a obra de Proust permaneceria incompreensivel. Ele ndo
vai apresentar mais uma interpretacao de Proust, mas vai usar o choque que o romance
produz para inserir suas proprias questdes filoséficas, que sdo motivadas pela obra em
questdo. E nesse momento que as pesquisas do esquizoanalista tocam propriamente
nosso estudo e que consistem em mostrar como o rosto é construido e destruido no
romance proustiano. O signo, entendido como afeto na literatura, substitui a sua
utilizacdo linguistica e psicanalitica. Fis a reviravolta que Guattari estabelece e que
precisamos agora aprofundar. Veremos como a arte pode construir a significacdo e a
subjetivacao e sua unido na rostidade, mas também como é possivel desfazer os rostos.

Por que é que Guattari vai utilizar o rosto para pensar as questdes referentes a
linguagem? E que a habilidade comunicacional ou a voz é sempre reportada a uma face,
real, imagindaria e composta por socializagdo, individuacdo e comunicagdo. Segundo o
esquizoanalista,

Existe sempre um tempo, na ordenacdo do espago social em que a
dimensao do rosto se interpde para delimitar o que é licito e o que ndo
o é. Isto ndo se passa somente através dos tracos de rostidade
explicitamente significativos (do tipo: “fazer vista grossa”) mas
igualmente ao nivel de significacdes mais dificeis de distinguir; tal
modo de falar desencadeara o sentimento de que se trata de “alguém
de casa”, outro modo a algo de estrangeiro, ou estranho, bizarro ou
perigoso.13

O rosto, com seus esteredtipos, inserido num determinado socius, é pura
redundéancia e faz redundéncia com as séries de redundéncias de significincia ou
frequéncia, e também com as de ressonancias ou de subjetividade. Mas, sob o total risco
de a propria criagdo artistica se perder ou ndo comegar, os rostos fogem de todas as
partes e ndo cessam de se desterritorializar: a unidade significativa do rosto é ilusoria e
sua adesdo a um papel e a uma fungdo pode nao ser mais que parcial e proviséria. Um
rosto tranquilizador pode, de repente, deixar penetrar os signos da loucura; todos os
rostos podem se desfazer e se decompor através dos devires-imperceptiveis e dos
devires-animais, que deixam transparecer toda a dimensao inumana da humanidade da
qual o rosto é o espaco privilegiado.

13 Ibidem, p.71.



O rosto linguistico e a desrostificacao literaria

Em seu esteticismo, Swann faz sempre com que alguma coisa o lembre de outra
coisa. H& uma espécie de

rede de interpreta¢des sob o signo do significante. Um rosto remete a
uma paisagem. Um rosto deve “lembra-lo” de um quadro, de um
fragmento de quadro. Uma misica deve deixar escapar uma pequena
frase que se conecta com o rosto de Odette, a ponto de a pequena frase
nao ser mais do que um sinal.*

Nao hé davida de que a arte é capaz de formar o rosto com sua cadeia de significancias.
Sdo essas significAncias que vao proporcionar a comunicabilidade, a sociabilidade e a
individualidade dentro da Recherche. Eis como Proust liga, em Um amor de Swann, o rosto
de Odette a uma rede de significantes:

Como quer que fosse e talvez porque a plenitude de impressdes que
frufa desde algum tempo, embora lhe tivesse vindo antes com o amor
da miusica, houvesse também enriquecido o seu gosto pela pintura, a
verdade é que foi tanto mais profundo, devendo exercer-lhe uma
influéncia duradoura, o prazer que encontrou em tal momento na
semelhanca de Odette com a Céfora desse Sando di Mariano a quem se
da o nome de Botticelli, depois que este evoca, em vez da obra
verdadeira do pintor, a ideia banal e falsa que dela se vulgarizou. Nao
mais apreciou o rosto de Odette segundo a melhor ou pior qualidade
de suas faces ou a suavidade puramente carnal que lhes supunha
encontrar ao contato dos ldbios, se jamais ousasse beiji-la, mas sim
como uma meada de linhas sutis e belas que seus olhares dobavam,
seguindo a curva de seu enrolamento, ligando a cadéncia da nuca a
efusdo dos cabelos e a flexao das pélpebras, como num retrato dela em
que seu tipo se tornava inteligivel e claro. Contemplava-a: Transparecia
em seu rosto e em seu corpo um fragmento de afresco, que desde entdo
procurou vislumbrar sempre que estava junto de Odette...1>

Essas associagdes subjetivas serdo ultrapassadas, como veremos, a medida que o
esteticismo de Swann se modifique e que um novo mundo apareca. Trata-se, antes, de
uma nova individuagdo pela arte. “Nao se trata mais de dizer: criar é relembrar; mas
relembrar é criar, é ir até o ponto em que a cadeia associativa se rompe, escapa ao individuo
constituido, se transfere para um mundo individuante” 16

Guattari insiste que a materialidade do encontro com a pequena frase musical de
Vinteuil e com o saldo da senhora Verdurin vao gerar uma verdadeira e lenta mudanca
no sistema dos signos. Sem davida, a pequena frase musical afetara Swann desde o inicio
a ponto de a descri¢ao de Vinteuil, o autor da can¢dao, como um alienado ndo lhe parecer
de todo impossivel. Nesse momento, Swann depara com uma parte de uma musica
moderna e essa intrusao de signos obscuros vai forcar nele uma verdadeira reviravolta.
A tnica descrigao possivel para o criador de tal mdusica é:

14 DELEUZE, G; GUATTARL Mil platés. Volume III., p. 50-51.
15 PROUST, M. Em busca do tempo perdido. Vol.1. No caminho de Swann, p. 279-280.
16 DELEUZE, G. Proust e os signos. p. 106.
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O pintor ouvira dizer que Vinteuil estava ameagado de alienacgdo
mental. E acrescentava que a gente podia perceber em certas passagens
de sua sonata. A Swann ndo pareceu absurda a observagdo, mas
perturbou-o muito; pois como uma obra de mdusica pura ndo contém
nenhuma dessas rela¢des l6gicas cuja alteragdo na linguagem denuncia
a loucura, a loucura reconhecida numa sonata lhe parecia algo de tao
misterioso como a loucura de uma cachorra, a loucura de um cavalo,
que no entanto se observam realmente.?”

Sdo esses signos ou afetos que vao interferir diretamente nos estereétipos do
rosto. Vao dilacerar os clichés trazidos pela estética de Swann e vao rearranjar seu amor
por Odette. A saida de Proust é inteiramente artistica. Trata-se, portanto, de uma
experiéncia, porque nado reproduz os dados imediatos do senso comum ou do bom
senso, mas investe na aventura insélita do pensar. E a experimentacdo do devir-animal
de um Cisne?

Para Guattari, pensar ndo é interpretar, explicar, desenvolver, decifrar ou
traduzir um signo, mas se instalar numa transversalidade. Por qué? E que a
transversalidade revoga, com um sé golpe, toda e qualquer centralizacdo soberana que
justifique a existéncia de um poder sob a forma de dominagao e toda a totalizagao, toda
a subordinagdo légica que pretende unificar um arranjo diverso sob algum conceito
universal. Essa totalizagdo determina o exercicio da dominacdo na medida em que erige
a figura de um poder central, tnico, unificador e centralizador.

Mais ainda: a transversalidade serve ao mesmo tempo como critica politica das
organizacbes e como critica epistemolégica do universal. A funcdo unificadora,
uniformizadora do universal territorializado em torno de uma identidade unitaria nao
responde a nenhuma necessidade cientifica, ela apenas exprime um imperativo de
dominacdo. Nesse sentido, os novos signos propostos por Proust sdo libertadores. A
grandeza da literatura esta na maneira como ela agencia as conexdes, 0 que nos permite
construir relagdes diferentes ou conexdes andrquicas. Com o conceito de Guattari de
transversalidade, as relagdes colocadas, sejam elas esquizoanaliticas ou politicas, s6
podem aparecer em fungdo desse agenciamento pragmatico e coletivo de enunciacdo,
que renuncia ao subjetivo e ao significado. Eis, pois, a revolugao encontrada por Guattari
na pequena frase de Vinteuil. A propria maquina literdria de escrita da Recherche obedece
a elementos de ruptura e continuidade que ja atravessam o préprio Proust.

E interessante como o esquizoanalista encontra no rosto de Odette uma
ordenacdo conservadora que expressa a missdo secreta que lhe parece atribuida:
reconduzir a razdo, proteger Swann contra o amor louco que a pequena frase suscita. E
preciso evitar que Swann rume ao desconhecido. Mas isso ndo serd possivel, pois ““A
pequena frase” de Vinteuil como mintsculo barco espacial, transformou completamente
o universo molecular de Swann e, ao percuti-lo, desenvolveu um outro tipo de
universo”.18

Paralelamente, os saldes burgueses da senhora Verdurin, com pessoas abaixo da
posicdo social de Swann, muitas vezes vulgares e as vezes ridiculas, tornar-se-4 um

17 PROUST, M. Em busca do tempo perdido. Vol.1. No caminho de Swann. In: Op. Cit., p. 268.
18 GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 311.
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desses conversores semiéticos e mesmo uma mdaquina infernal capaz de transformar
toda a existéncia do personagem. De acordo com Guattari,

Aceitar ir a casa dos Verdurin ja constituia, para Swann, uma notavel
derrogacao de seus habitos mundanos. Mas chegar a se consagrar s6 a
esse saldo, renunciar durante anos a ir as recepc¢des mais aristocréticas,
marca uma ruptura radical na sua existéncia.l?

De fato, o senso estético dos Verdurin ndo é muito elaborado. O que importa é
que seu saldo funciona como um agenciamento coletivo. Nesse espago, transitam alguns
dos maiores artistas e escritores da época, com novos modos de experimentacdo
artisticos, sociais, sexuais etc. E ali, alids, que a pequena frase de Vinteuil e a pintura do
Sr. Biche arrastardo a todos como um tsunami. Ao mesmo tempo que ninguém fica
indiferente a sonata em fa sustenido de Vinteuil, todos a temem ao seu préprio modo.
Dr. Cottard e a mulher,

...com esse bom senso préprio de certa gente do povo, se esquivam de
dar opinido ou fingir admiragdo por uma musica que, mal chegavam
em casa, confessavam ndo compreender mais do que a pintura do
“senhor Biche”. Como o publico s6 conhece, do encanto, da graca, das
formas da natureza, o que aprendeu nos lugares-comuns de uma arte
lentamente assimilada, e como um artista original comeca por rejeitar
esses lugares-comuns, o sr. e a sra. Cottard, que nisso eram a imagem
do publico, ndo achavam nem na sonata de Vinteuil nem nos retratos
do pintor o que para eles constitufa a harmonia da msica e a beleza da
pintura. Quando o pianista tocava a sonata, parecia-lhes que arrancava,
ao acaso, do piano, notas que ndo se ligavam segundo as formas a que
estavam habituados, como também lhes parecia que o pintor lancava
ao acaso as suas cores na tela. Quando numa destas podiam reconhecer
uma forma, achavam-na pesada e vulgar (isto é, desprovida da
elegancia da escola de pintura através da qual viam até os seres vivos
que passavam na rua) e sem verdade, como se o sr. Biche ndo soubesse
como era feita uma espddua e que as mulheres nao tinham os cabelos
cor de malva.?0

Trata-se, sem diivida, da musica moderna. Sonata que faz apelo a um novo tipo
de composicao que foge aos dados naturais do bom senso da burguesia europeia. Um
novo tipo de musica e pintura que produzirdo novos modos de individuagdo, ao mesmo
tempo que eles ja sdo efeito desses modos. Os maneirismos da senhora Verdurin ndo
ficam inc6lumes a moléstia dessa nova arte que vem habitar os seus saldes e percebe,
assim como os outros, que é preciso dela se aproximar com prudéncia. Ndo é a toa que
ela pede que toquem apenas o andante. O que eles percebem parcialmente, ou buscam
evitar, é a chave para outra realidade que a pequena frase representa. Quando essa os
penetra, eles se sentem transformados e passam a ser tomados unicamente pela audicao.
Swann sentia-se “...transformado numa criatura estranha a humanidade, desprovida de

19 Ibidem, p. 240.
20 PROUST, Marcel. Em busca do tempo perdido. Vol.1. No caminho de Swann. In: Op. Cit., p. 266-267.
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faculdades légicas, quase um fantéstico licorne, uma criatura quimérica que percebia o
mundo apenas pelo ouvido”.2!

Ha, de fato, em Swann, uma lenta implosdo do sistema individuante que vai
remanejar profundamente sua percepgao dos tragos de rostidade. Diz Proust:

Mas aquela prépria fealdade dos rostos que alias conhecia tdo bem, lhe
parecia coisa nova depois que seus tracos - em vez de lhe servirem de
sinais para identificar determinada pessoa que até entdo lhe significava
um complexo de prazeres a buscar, de aborrecimentos a que fugir, ou
de cortesias a fazer - repousavam agora na autonomia de suas linhas,
sem outra coordenacgado que a de suas relagdes estéticas.??

Os rostos, repara Guattari, nunca se desfazem em fungdo de uma anamnese
psicanalitica, mas em func¢do da producdo artistica que a Recherche impulsiona ao futuro.
Eles deixam de ser o suporte substancial das semiologias significantes. Trata-se da
tentativa de producao de novos afetos, muitas vezes, fortes demais para que os proprios
personagens os suportem. Se, por um lado, os personagens temem se desindividuar,
Proust insiste nesse caminho em direcao a experimentagao e ao perigo da loucura. O que
emerge sdo tracos de rostidade assignificantes. Nao se trata, apenas, de desfazer os
rostos, mas de entender, segundo o procedimento do Tempo da Recherche, que novas
exteriorizacOes serdo possiveis a ponto de fazé-los passar de uma pessoa a outra ou fazer
palpitar uma legido no rosto da mesma jovem. Uma vez que os elementos abstratos e
maquinicos produzam a irrupcdo das barreiras personolédgicas estabelecidas pela
comunicabilidade, pelo comportamento diante do socius e pela individualidade, o
trabalho criador comeca.

Fragmentacao e individuacdo na Recherche: uma maquina literdria transversal e
telescopica

Faldvamos da inversao produzida por Guattari no que concerne a subordinagao
da literatura a esquemas significantes, sejam eles linguisticos ou psicanaliticos. A
maquina literdria ndo estd fechada em si mesma num projeto de recombinagao de signos
linguisticos ou de interpretacdo semantica. Ela produz novos modos de experimentagao
pragmatica e semiodtica. Para essa empreitada, seria preciso um instrumento de leitura
especifico. Somente com o telescopio podemos ler a obra de Proust?, pois ele é preciso
para observar o choque entre mundos nos quais aparecerao fragmentos disparatados.
Nao um quebra-cabecas cujas pecas poderiam reconstituir um todo, mas fragmentos que
valem por si mesmos e que mantém relacdes uns com os outros em composicoes

21 Ibidem, p. 295.

22 [bidem, p.394.

2 Sobre a recepcao da obra, acrescenta Proust: “Ninguém entendeu nada. Até os que me aprovavam a
percepcao das verdades que tencionava gravar depois no templo felicitaram-me por as haver descoberto ao
“microscépio”, quando, ao contrario, eu me servira de um telescopio para distinguir coisas efetivamente
muito pequenas, mas porque situadas a longas distancias, cada uma num mundo.” PROUST, M. O tempo
redescoberto. Vol. 7. Traducado Lucia Miguel Pereira, Sao Paulo, Biblioteca Azul. 2013, p. 344-345.
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flutuantes. A pequena frase, as obras de arte moderna e os saldes sdo universos em
colisdo ou operadores semiéticos, como diz Guattari. Eis, pois, as palavras de Proust:

Além disso, como as individualidades (humanas ou ndo) sdo feitas
num livro de impressdes numerosas que, provocadas por muitas
mogas, muitas igrejas, muitas sonatas, servem para compor uma tnica
sonata, uma s6 igreja, uma tnica moga, nao faria eu o meu livro da
mesma forma como Frangoise fazia aquela carne de vaca estufada, que
o Sr. de Norpois tanto apreciara, onde tantos pedagos de carne,
escolhidos e acrescentados, enriqueciam a geleia?

A obra vale a Proust, tanto quanto a seus leitores, como um operador semiético.
Essa maquina literdria pode ser, ao mesmo tempo, compreendida como uma sonata
tocada para ele, para seus personagens e para nds. Somos levados a experimentar, a
nossa propria maneira, a sonata. Esses signos intrusivos penetram em noés e fazem da
obra uma experimentagdo. Deleuze se aproxima de Guattari quando, na sua prépria
leitura, expde a forga que a obra literdria exerce:

Até mesmo pensar deve ser produzido no pensamento. Toda produgdo
parte da impressao, porque apenas ela retine em si o acaso do encontro
e a necessidade do efeito, violéncia que ela nos faz sofrer. Toda
producao parte, portanto, de um signo e supde a profundidade e a
obscuridade do involuntério.?

A Recherche é, ela mesma, uma profunda inventividade no campo dos signos. Sua
organizacao e seus personagens suscitam multiplas experimentagdes e simbioses. Se
Guattari insiste na desorganizacdo dos rostos dos personagens e na sua transformacao,
é porque a obra é uma Busca. Os personagens ndo permanecerdao substancialmente
individuados, pois aparecerdo afetos que os forcardo a se metamorfosear. Poderiamos
perguntar entdo: de onde surgem os signos que nos forcam a pensar? Seriam efeito do
génio de Proust, expressdes dissimuladas de homossexualidade, ou ainda fruto de
traumas recalcados? As interpretagdes biogréficas e psicanaliticas se multiplicam, mas
ndo parecem entender, nos diz Guattari, que elas sdo negadas na prépria obra.

O universo da obra de Proust traz signos de diferentes regimes semidticos, que
sdo provenientes de diferentes universos. Eles ndo podem ser subsumidos por um
grande conjunto, ao contrario, a obra dé testemunho de uma incomensurabilidade e de
uma profunda fragmentagdo. Ha rupturas, hiatos, lacunas que garantem sua
diversidade. Nao se trata de interpretar um mundo de fragmentos, mas de experimenta-
lo transversalmente para afirmar a irredutibilidade dos fragmentos a totalidade. Esse
universo fragmentado permite que combinacdes insélitas aparecam. Ligacdes
transversais surgem desses, por assim dizer, elementos genéticos dos signos.
Aproximamo-nos da leitura de Anne Sauvagnargues, quando ela diz:

O mapa dos Guermantes e o dos Verdurins ndo se sobrepdem,
conforme Swann salta dolorosamente de um para outro, nem recorta

24 Jbidem, p.337.
% DELEUZE, G. Proust e os signos. In: Op. Cit., p. 139.
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um campo unitirio: da contaminacdo amorosa dos saldes, das
experiéncias artisticas (a sonata Vinteuil) as impressdes sensoriais (luar
tdo brilhante que quase se pode ler o didrio de alguém), cada um desses
mundos empresta signos do outro e os reconfigura por meio da escrita,
pois afetam quem os 1é e correm o risco de rearranja-los, de diferente
modo, de acordo com suas leituras.2¢

Essa transversalidade, que liga fragmentos, permite encontros inesperados e,
portanto, modificagdes radicais nos personagens.

Kafka: linhas de fuga e agenciamento coletivo de enunciacao

Seguindo outros métodos, a questdo da fragmentacdo e da contiguidade, ligada
pela transversalidade, atravessa a obra de Kafka. No posfécio a edicdo de O processo,
Modesto Carone analisa a dificuldade em se montar a versao final do texto. Kafka o
deixou de tal modo fragmentado, que Max Brod, seu amigo e testamentdrio, teve
dificuldade em organizar seus capitulos. A prépria edicdo francesa atual parece
discordar da edicédo de Brod.?”

“As principais narrativas de Kafka sdo fragmentos: o conjunto da obra é um
fragmento”.28 Nessas, pode-se entrar ou sair por muitos caminhos. O hotel de América,
com suas intimeras portas e o Castelo com suas mdltiplas entradas ddo testemunho de
uma experimentacdo tnica que Deleuze e Guattari chamam de rizoma. Nao é de se
estranhar, por exemplo, que seus textos comecem sempre pelo meio. Por mais que
procuremos uma causa para a Metamorfose, ou que K tente encontrar, em meio a
burocracia, os motivos pelos quais é acusado, isso ndo é possivel. A pergunta kafkiana
nao é pela causa, mas pela fuga. Gregor Samsa desestratificou rapido demais ou sua fuga
foi bem-sucedida? K conseguira fugir do modelo de acusacdao que lhe impuseram? O
escritor faz do signo um mecanismo de fuga. Essa escrita rizomatica bloqueia as
possibilidades interpretativas da obra (significante-significado) e a instaura diretamente
num ambiente de experimentacdo. Mais do que interpretar, Kafka mapeia ou agrimensa.
A percepcdo de Ferlinghetti a esse respeito nos parece exemplar:

O Castelo de Kafka ergue-se sobre o

[mundo

como uma udltima bastilha

do Mistério da Existéncia

Os seus acessos cegos nos confundem

Caminhos ingremes partem dele e mergulham em nenhures

Estradas perdem-se no [ar como labirintos fios de central telefénica
através da qual todas as chamadas se perdem no infinito...%

26 SAUVAGNARGUES, A. Proust According to Deleuze. An Ecology of Literature. la deleuziana - online journal of
philosophy, p.14.

27 KAKFA, Franz. O Processo. In: Op. Cit., p. 2568-259.

28 BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo, p.14.

29 FERLINGHETTI, Lawrence. A coney island of the mind. Nossa traducdo encontra-se no préprio corpo do
texto. Deixamos aqui o original: Kafka's Castle stands above the [world like a last bastille of the Mystery of
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Os espagos entremeados na Muralha da China e as salas ou escritérios contiguos
de O Processo dao testemunho de dois modelos distintos: o astrondmico e o terrestre ou
subterraneo.? O modelo astronémico esta ligado a burocracia imperial e o subterrdneo
é proveniente de uma burocracia capitalista. Nesses modelos existem fronteiras ou
limiares, que servem como novas conexdes tal como em engrenagens de maquinas. Que
novas conexdes se produzem em fungao da entrada ou saida que se toma? Que novos
encontros? Estamos diante da produgdo de agenciamentos. Para Deleuze e Guattari,

K ndo serd um sujeito, mas uma funcio geral que prolifera sobre ela mesma,
e que ndo cessa de segmentarizar, e de ecoar sobre todos os segmentos.
[...] No Processo, K é bancario, e, sobre esse segmento, em conexdo com
toda uma série de funcionérios, de clientes, e, com sua namorada Elsa;
mas ele é também preso, em conexdo com os inspetores, testemunhos,
e com a senhorita Biirstner; e ele é acusado, em conexdo com os oficiais
de justica, e com a lavadeira; e ele é pleiteante, em conexao com
advogados e com Leni; e ele é artista, em conexdo com Titorelli e as
meninas...31

Nao se trata, absolutamente, de imitar o que os outros fazem. E, no entanto, uma
questdo, como haviamos falado, de experiéncia que excede as afec¢des. Em um outro
contexto, Deleuze fala sobre a relacdo entre a vespa e a orquidea como um fenémeno de
dupla captura, de evolugdo ndo paralela, ntipcias entre dois reinos. A orquidea parece
formar uma imagem da vespa, mas de fato ha um devir-vespa da orquidea e um devir-
orquidea da vespa. A vespa torna-se parte do aparelho de reproducao da orquidea, ao
mesmo tempo que a orquidea se torna érgao sexual para a vespa.?2 Nao é o caso de um
imitar o outro ou de se transferir o nome de uma coisa para outra com a qual é possivel
estabelecer uma relagdo de comparagao, mas de um agenciamento produzido por afetos
que atravessam e metamorfoseiam.

Tomemos, por exemplo, as obras conjuntas ou supostamente individuais de
Deleuze e Guattari. Segundo o processo de escrita, jd ndo se deve mais perguntar quem
escreve o qué. Ja nao ha Deleuze ou Guattari, mas fungdo K. Alids, o K. de O castelo, vem
de uma espécie de terceiro mundo. K. é triplamente estranho: estranho a estranheza do
Castelo, estranho a estranheza da aldeia e estranho a si mesmo. Ele estd sempre entre.
Encontra-se numa espécie de ritmo, isto é, cada composicao que realiza é individuante,
de modo que Blanchot tem razdo em dizer que todo o sentido de O Castelo ja esta no
inicio quando K. passa na ponte de madeira que levava da estrada a aldeia. Para dizer
como Deleuze:

E depois houve meu encontro com Guattari, a maneira como nés nos
entendemos, completamos, despersonalizamos um no outro,
singularizamo-nos um através do outro, em suma, nos amamos. Isso

Existence Its blind approaches baffle us Steep paths plunge nowhere from it. Roads radiate into air like the
labyrinth wires of a telephone central thru which all calls are infinitely untraceable...

30 . DELEUZE, Gilles et GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. In: Op. Cit., p. 134-138.

31 Ibidem, p. 154.

%2 DELEUZE, G & PARNET, C. Didlogos. p. 10.
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deu o Anti-Edipo, e foi um novo progresso. Eu me pergunto se uma das
razdes formais para a hostilidade que as vezes surge contra esse livro
ndo é justamente por ter sido feito a dois, uma vez que as pessoas
gostam de brigas e partilhas. Entdo tentam separar o indiscernivel ou
fixar o que pertence a cada um de nés. Mas visto que cada um, como
todo mundo, ja é muitos, isso d4 muita gente.33

Esse agenciamento coletivo de enunciacdo ou maquina de escrever Deleuze-
Guattari dinamita a no¢do de autor unitario, ou melhor, desmascara a heranca romantica
de um génio criador de teorias filoséficas ou romanescas.

Sem duavida, foi preciso dar atengado as analises de Bakhtin sobre o discurso indireto
livre na obra de Dostoievski. Para o linguista, Dostoievski seria o criador da novela
polifénica - uma obra constituida por multiplos sujeitos de enunciacdo que convivem
mantendo suas disparidades e mesmo expondo-as em uma “[..] pluralidade de
consciéncias autdbnomas com seus mundos correspondentes”.3* Segundo Bakhtin, a
alternancia dos sujeitos do discurso pode ser mais ou menos notével, pois em qualquer
enunciado, se estudarmos de perto, “[...] descobrimos toda uma série de palavras do
outro semilatentes e latentes, de diferentes graus de alteridade”.3> Essa politonalidade
permite uma outra compreensao da criatividade e variabilidade nas linguas: “inventar
palavras, quebrar sintaxes, infletir significacdes, produzir conotacdes novas...” 36 E o que
nota também Nathalie Sarraute ao dizer que Kafka estda numa espécie de corrida de
revezamento de bastdes com Doistoiévski. Embora o tema de suas obras seja
radicalmente diferente, ha a mesma preocupacdo com o aprofundamento de um
contetdo polifénico.?”

Kafka parece consciente desse efeito produzido pela maquina literaria. Seus atos
nao sdo feitos ao acaso. “Nao cederei a fadiga, mergulharei totalmente na minha novela,
ainda que para isso tenha que me cortar o rosto”.3¢ Ele reconhece o perigo que corre,
como ser de literatura que é, o risco de perder-se na prépria experimentacdo de novos
agenciamentos que a obra suscita. E preciso, em certo sentido, exilar-se de si mesmo.
Mas, esse risco suscita a mais infinita e pura liberdade de produzir algo de novo. E o que
encontra, também, Blanchot, quando diz o seguinte:

Parece claro a varios analistas, em especial a Claude-Edmonde Magny,
que Kafka tenha sentido a fecundidade da literatura (para si mesmo,
para sua vida e em vista de viver) desde o dia em que soube que a
literatura era esta passagem do Ich ao Er, do Eu ao Ele.*

Segundo Blanchot, é somente quando Kafka descobre a passagem do Eu ao Ele
que a sua literatura pode comecar. E a descoberta da quarta pessoa do singular, de

33 DELEUZE, G. Conversagoes, p.16.

34 BAKHTIN, M. Problemas de la poética de Dostoievski. p.17.

35 BAKHTIN, M. Estética da criagio verbal. p. 299.

36 GUATTARI, Félix. O inconsciente maquinico. Ensaios de esquizo-andlise. In: Op. Cit., p. 23.
37 SARRAUTE, Nathalie. De Dostoiévski a Kafka. p. 52-55

38 BLANCHOT, Maurice. A parte do fogo. In: Op. Cit., p.22.

3 Ibidem, p.27.
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Ferlinghetti, que ndo remete a nenhuma experiéncia origindria de um sujeito
fenomenologico. Diz o poeta em Os usos da poesia

... hesse tempo de engarrafamentos da Era do Capocalipse

onde a voz do poeta soa distante

a voz da Quarta Pessoa do Singular

a voz dentro

da voz da tartaruga

a face atras da face da raca

letras de luz na pagina da noite a avida voz da vida como a escutara
Whitman

um leve riso selvagem...40

Essa quarta pessoa permite a Guattari e a Deleuze tomar posigdo e recusar a
teoria dos embreantes (operadores), dos shifters de Jakobson*! ou a sui-referencialidade
de Benveniste, mostrando a conivéncia entre essas anélises linguisticas e uma forma de
hermenéutica fenomenoldgica, seja ela centrada sobre o Eu ou sobre o Tu. Nao que o
sujeito individuado humano néo exista, mas, como toda forma, ele é derivado. H4 entao
sujeitos, ha mesmo tipos variados deles, mas eles ndo sdo a origem do discurso. As
posicdes de sujeitos ndo descrevem as figuras de um Eu originario, que é a fonte do
enunciado, mas sdo resultados do enunciado, de sorte que é preciso situa-los na
“espessura de um murmurio andénimo” e fazer de um “Ele” ou de “Se” - “ele fala”, “fala-
se” -, as instdncias impessoais produtoras de discursos, dos modos de subjetivacdo
impessoais. Trata-se sempre de uma voz que vem de alhures.

O romancista que é Kafka se recusa a dizer “eu”, diz Blanchot. Para este, o que
diferencia o trato da impessoalidade, por exemplo, em Flaubert e Kafka é que, no
primeiro, “O autor - mesmo se Madame Bovary sou eu - suprime todas as relacoes
diretas entre ele e o romance; a reflexdo, o comentério, a intrusdo moralizante...” .42 Nesse
procedimento, hd uma espécie de interesse a distancia ou um olhar desinteressado, para
dizer como Kant. Desse modo, o autor permanece distante. O efeito é justamente aquele
do teatro cléssico, ou seja, a cortina se levanta e a peca é representada. Permanecemos,
entdo, passivos diante da apresentagao. Tomamos parte sem, efetivamente, participar.
Em Kafka, nota Blanchot, “... o autor nao deve intervir, porque o romance é uma obra de
arte e a obra de arte existe totalmente sozinha...”.# Nao se trata absolutamente de um
quadro alegodrico, um curso, de memorias pessoais ou de uma exegese de qualquer
doutrina, mas de uma realidade poética em si, como nota um de seus grandes
admiradores, o escritor Bruno Schulz.# Diante dos clichés das narragdes das proprias

40 Nossa traducdo encontra-se no corpo do texto: ...in this time of gridlock Autogeddon where the voice of
the poet still sounds distantly the voice of the Fourth Person Singular the voice within the voice of the turtle
the face behind the face of the race a book of light at night the very voice of life as Whitman heard it a wild
soft laughter... O texto “Utilidades da poesia” faz parte de These are my rivers (1993); e “Instrucdes para
pintores & poetas”. Pode ser encontrado, com a traducdo de Natdlia Agra e Fabiano Calixto, no
site https:/ /revistarosa.com/3/lawrence-ferlinghetti-poemas.

41 JAKOBSON, Roman. Shifters, verbal categories, and the Russian verb.

42 BLANCHOT, Maurice. De Kafka a Kafka. p. 173.

4 Ibidem. p.174.

4 SCHULZ, Bruno. Postface d la traduction du Procés.
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memorias, dos romances edipianos e dos fantasmas recontados, Kafka cria uma linha de
vida pela experimentagdo da perda do rosto.

Se Blanchot censura, parcialmente, Brod, é porque este teria tentado restituir um
rosto a obra de Kafka. Diz ele:

Ninguém testemunha pela testemunha. E, no entanto, sempre
escolhemos um companheiro: ndo para nés, mas para algo em nés, que
tem necessidade de que sejamos insuficientes para nés mesmos para
passar a linha que ndo alcangariamos. Companheiro de saida perdido, a
mesma perda que estd doravante em nosso lugar. Onde buscar o
testemunho para o qual ndo ha testemunha?4

A construgdo da literatura de Kafka se faz pelos agenciamentos coletivos de
enunciagdo em sistemas semidticos mistos. Em outras palavras, sua escrita tem como
condigdo expressiva o desmantelamento intensivo do rosto. Os personagens literarios,
seja ele Swan ou Gregor Samsa, sdo arrastados num devir potente demais para suportar.
E somente nessa condicio de devires-animais que eles podem perder seus tragos
individuais assim como Proust e Kafka também desviam de si mesmos. Os personagens
ja ndo possuem mais afeccdes expressas no rosto, mas afetos que experimentam um
mergulho no assignificante e no assubjetivo.
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